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Teori og praksis, lek og leering

Er DRAMAs artikler utilgjengelige og for akademiske i sin framstilling? Oppleves de som skrevet
for en "intellektuell dramaelite”? Dette mener avsenderne av debattinnlegget DRAMA for alle?
Forfatterne stiller sparsmal ved tidsskriftets profil, og undres over om denne er den beste til &
tjene det nordiske dramafaget og -miljget.

Viiredaksjonen gnsker a fremme en balanse mellom dramapedagogisk debatt, faglig fordypning
og inspirasjon til bdde praksis og forskning. Jeg som redaktgr jobber for at de forskjellige typene
tekster vi trykker skal oppfattes som forlokkende for alle lesere, uavhengig av bakgrunn.

Vi vil lage et fagtidsskrift som tjener og styrker dramamiljget, og som LDS' medlemmer faler
angar dem. Derfor blir vi glade for 8 hgre din mening. Du kan kommentere innlegget pa nett
(www.dramaiskolen.no), sende meg en e-post (redaksjon@dramaiskolen.no), eller skrive debatt-
innlegg for trykk i bladet.

Dette tidrets fgrste utgave av DRAMA er et rollespillstemanummer. Vi har valgt & kalle det Laiv/
lajv/live/LARP, etter noen av benevnelsene som brukes pd levende rollespill. Denne formen for
improvisasjonsteater uten publikum far stadig sterre utbredelse - b&de i undervisning, terapi og
i rent underholdningsgyemed. Flere og flere oppdager at rolleleken sver opp til selvstendighet,
handlekraft og motivasjon til & lese problemer. Slik er laiv godt egnet til & brukes i alle skolefag.
P& Dsterskov Efterskole i Danmark foregdr nesten all undervisning utelukkende via rollespill og
"Storyline-metoden”. Les mer om skolen pa side 9 og utover.

Videre kan du lese om Laivfabrikken, som produserer korte og enkle laiver "pé lgpende b&nd”, bade
for & f& mer og bedre laiv i Oslo, og for & senke lista for & delta. Emil Hietanen har beskrevet sitt
kunstneriske masterarbeid i Cirkus Armando - hvor han har forspkt & utforske forholdet mellom
scenekunst og rollespill. Frilanser-spalten er ogsa pa plass igjen! Denne gangen kan du lese
hvordan hverdagen som frilanser er for laiveren og fortelleren Torgrim Metlum Stene.

Haper, som vanlig, at du finner inspirasjon til din dramahverdag i dette DRAMAnummeret!

*Vi vil lage et fagtidsskrift som
tjener og styrker dramamiljoet.”
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LDS-lederen

Kristin Runde
er styrelederi
Landslaget drama
i skolen (LDS)

Pisaundersgkelsene avdekker at ferdighetene blant
norske 15-&ringer innen naturfag, lesing og matema-
tikk ligger under gjennomsnittet sammenlignet med
andre europeiske land. Denne undersgkelsen har vaert
gjennomfaert tre ganger (i 2001, 2004 og 2007). Politi-
kerne far "Pisa-panikk” hver gang, noe som legger
premissene for norsk skole. Dommen over kvalitet i
skolen utlgser den ene reformen etter den andre av
politikere som gjerne vil vise initiativ og handling for
sitt ettermaele.

Jon Severud i Utdanningsforbundet har kalt reforme-
ne for "politisk fyllekjgring fra graft til greft”: "Det er
viktig & f& en mer edruelig utdanningspolitikk hvor det
sgrges for promillekontroll overfor reformivrige politi-
kere” (Stavanger Aftenblad 2.1.2010].

Ingen land har flere pc-er i skolen enn Norge. Pisatal-
lene fra 2006 viser at 17 % av norske 15-8ringer bruker
pc pa skolen daglig. | Finland, som omtales som “ver-
dens beste skole”, var andelen 3 %. Hva slags kunn-
skap méles i disse undersgkelsene, som media bruker
mye spalteplass pd? Hyppig bruk av digitale medier,
den sdkalte skjermkunnskapen, aktiverer hjernen pa
andre mater enn den er evolvert for, hevdet farmako-
log Susan Greenfield pa en konferanse ved Universi-
tetet i Oslo i januar. Vi kan ende opp med en verden
der vare grunnleggende verdier er tapt for alltid. Det
dreier seg om & forstd begreper som demokrati og
frihet, kunnskap som skaper mening og forstdelse i
livet. Denne innsikten finner man ikke pa nettet, den
ma skapes i hver enkelts hjerne. Evnen til & reflektere
over egen kunnskap for & fa innsikt i problemstillinger,
ma skapes pé andre mater.

Menneskelig kommunikasjon blir mer og mer digitali-
sert. Kroppssprék, mimikk, tone og klang i forhold til &
kunne kommunisere fglelser, forsvinner. Skolen burde
hjelpe elevene med 3 ivareta disse evnene gjennom de
grunnleggende ferdighetene i Kunnskapslgftet.

Det som skjer i reformeringen av laererutdanningen er
nok et resultat av Pisa-panikken.

Tilbud om etterutdanning i dramafaget er i ferd med
& bli visket ut med et penselstrgk, siden det ikke er et
godkjent skolefag! Det er en urovekkende og tragisk
utvikling & eliminere et fag, en metode og en arbeids-
mate som fremmer nettopp menneskelig kommuni-
kasjon.

Norges nye kunnskapsminister, Kristin Halvorsen,
uttalte nylig at skolen mé fokusere p& motivasjon og
mer praktisk orientert undervisning for & unnga "drop-
outs”. LDS mener at det er kunstfagene som nettopp
har kvaliteter innen disse omradene. Kunstdidaktikken
byr pa andre leeringsmater - kreativitet, konsentrasjon
og motivasjon - ogsa innen matematikk, naturfag og
lesing. Det skulle veere innlysende at kunstfagene ma
styrkes i leererutdanningen. La ikke framtidas norske
skole ga til "pisis”!

Et riktig godt nytt drama-ar til dere alle!

Oppfordrer ogs alle til & ga inn pd www.dramaiskolen.no
for informasjon om varens LDS-kurs og Landsmatet i
Stavanger 17. og 18. april 2010. Her blir det spennende
workshops med internasjonale kapasiteter innen drama
og teater, for LDS-medlemmer, leerere og andre interes-
serte. Se ogsa annonse i denne utgaven av DRAMA.

Ga inn pa www.dramaiskolen.no |
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ARTIKLER

N Medlemsforum
; for debatt, tips, 3 utveksle erfaringer, dele under-

visningsopplegg, sgke samarbeidspartnere, og
- annet som kan vaere nyttig for ditt arbeid.

Scanografl, lys og eksamensform |
taatarproduksjon | videregAende sko'e star

Romeriks folkehegskole disse dagene.

1718
ter ipnet

Pro Forma.

Brukernavn og passord

W til medlemsforumet far du ved 3 sende en mail til
post@dramaiskolen.no med brukernavn/passord
i emnefeltet.
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Invitasjon

TIL SKRIBENTER AV FORSKNINGSARTIKLER

Vi inviterer alle som driver med FOU-virksomhet knyttet til drama-/teater-
faget & sende oss artikler. Vi sgker spesielt vitenskapelige artikler, da vi tar
sikte pa & trykke en slik artikkel i hver utgave av DRAMA. P& denne siden
finner du oversikt over hvilke temaer vi planlegger fram til og med nummer
4-2010. Det er fint dersom artiklene knytter an til disse temaene, men for de
vitenskapelige artiklene er det ikke et absolutt krav om at de mé& veere tema-
tisk knyttet til det eksakte temanummeret. Dersom du gnsker & publisere en
vitenskapelig artikkel hos oss, er det viktig for oss & opplyse om at DRAMA
er godkjent som vitenskapelig publiseringskanal pa niva 1. se:

http://dbh.nsd.uib.no/kanaler/kanalDetalj.do?produktid=341875

Plﬂlllag“! tecmaer P4 vart nettsted www.dramaiskolen.no finner du en veiledning for de fagfellevur-

derte artiklene, om gnsket lengde, format, deadlines etc. Artiklene skal sendes
¢ redaktgren som videresender til den koordinator i redaksjonen som star for tur

2/2010 til & velge fagfeller.

Sprak og tekst I

3/2010
IDEA i Brasil. (Pkologisk tema.)

DRAMA
Drama og ny teknologi/multimedia.

Disse planene er gjenstand for kontinuerlig

LISTE OVER FAGFELLER |

Tidsskriftet DRAMA sgker i hvert nummer 8 inneholde en refereebedgmt utvalgt

revisjon, og alle planer tas derfor med forbehold. | forskningsartikkel. Artikkelen blir vurdert av minimum to forskningskonsulen-
Har du ideer til viktige temaer du synes vi har | terfra fagfellekorpset/refereegruppen. Forskningsredaksjonen i DRAMA bestar
oversett? av ph.d. Hannah Kaihovirta-Rosvik.

Hun velger ut artikler til fagfellevurdering, og avgjer hvilke fagfeller artikkelen
Nol ikke med & ta kontakt med redaktgren. sendes til.
Man oppfordres ogsa til § komme med tips om
innhold i bladet utenom temaene. Falgende personer fagfellevurderer forskningsartikler for tidsskriftet DRAMA:

Mads Th. Haugsted, Tor Helge Allern, Svein Gladsg, Stig Eriksson, Nils Braanaas, |
Mia Marie Sternudd, Kjetil Sandvik, Kari Mjaaland Heggstad, Jon Nygaard, Janek
Szatkowski, Hannu Heikinnen, Faith Guss, Bjarn Rasmussen, Anna Lena @stern

Neste nummer 2-2010

Utkommer i midten av mai
Tema: Sprak og tekst

Deadline for stoff:
Redaksjonelt stoff: 31. mars
(eller kontakt redaktgren)

Annonsemateriell: 15. april

Ta gjerne kontakt med en representant for
redaksjonsutvalget.

Reservasjoner mot at tekst legges ut pa nett
ma meldes skriftlig til redaksjonen. Innhold
star for forfatternes egen regning og uttrykker - :
ikke n@dvendigvis tidsskriftets mening. SR e N R oAy
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Temas Laiv/lajv/live/LARP

ROLLESPII,
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Rollespil er en kreativ proces, som lader deltagerne forhandle, formgive og iagttage
deres oplevelser, viden og veerdier i et feelles rum. De strukturer og principper, der

styrer sadanne processer, er afggrende for, hvad der kan tage form i spillet.
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Artiklen her preesenterer et forsgg pa at udfordre kon-
ventionelle bordrollespilsdramaturgier med afsaet i
teatrets devising-tradition.

| november 2009 samledes fem rollespillere - herun-
der mig selv - i Kebenhavn for at afprgve og dokumen-
tere fire principper pa "fremmed grund”. Principperne
er oprindeligt udviklede i et mere uformelt rollespil-
slaboratorium i Arhus i samarbejde med bl.a. Sune
Sgrensen, der i Ksbenhavn fungerede som spilleder.
Principperne stilles hermed til rédighed for andre inte-
resserede sammen med nogle overvejelser over, hvad
der kom ud af dem i Kebenhavn.

Farst nogle grundantagelser: Rollespil er et medium.
Samfund og individer iagttager og danner sig selvigen-
nem medier. Et medium stiller nogle bestemte lgst
koblede elementer til radighed for kommunikation.
[Luhmann 1984, s. 220 f.) | tilfaeldet rollespil kunne det
veere spilleregler, deltagerpositioner, skabeloner for
dramatiske figurer, dramaturgiske principper, fiktive
verdener, genrer, stilarter, teknologi, sprog, konven-
tioner for kropslighed og for rumlig organisering og
meget andet.

Mediet tager form i kommunikationen. De lgst koblede
elementer bliver fast koblede: Regler og konventioner
overholdes eller brydes, der produceres bestemte fi-
gurer med bestemte relationer til hinanden, en fortael-
ling tager form, relationerne mellem spillerne genta-
ges eller varieres. Et medium reproducerer sig selv,
hver gang det antager specifikke former, og kun ved at
antage specifikke former kan mediet reproducere sig
selv. Nye relationer, dramaturgiske principper, spil-
leregler og deltagerpositioner - nye lgst koblede ele-
menter - bliver til, andre forandres eller bortfalder.
Rollespilsmediets lgst koblede elementer udger et
afgraenset mulighedsrum for, hvordan viden, magt,
skgnhed, identitet og faellesskab kan tage form i spil-
let. Dette medfgrer et vigtigt spgrgsmal. Hvad tager
form i det enkelte tilfaelde og hvordan?

Principper. De fire principper bryder med konven-
tioner, der normalt ggr sig geeldende i kommercielle
bordrollespil som fx Dungeons and Dragons (TSR 1974,
ferste udgave), men de er derudover ikke videre kon-
troversielle. De treekker p& kendte devising-metoder
[fx Kjglner 2009) og principper fra improvisationstea-
tret (fx Johnstone 1989 og Spolin 1999) og finder i rol-
lespilsmiljget paralleller i sdkaldte "independent”-spil
[se fx indie-rpgs.com og dog-eared-designs.com (de-
cember 2009)).

Det fgrste princip er, hvad vi kunne kalde devising af
forteellingens horisonter. Devising er en samlebeteg-
nelse for produktionsmetoder, ofte i teatret, hvor man
- i stedet for at tage udgangspunkt i et manuskript og
gentage en standardiseret fremgangsmade - vaelger
nogle principper for den enkelte produktion og derud-
fra skaber, udvaelger, udvikler, sammenszetter og til
sidst preesenterer et materiale. | denne sammenhasng
erstatter devising-procedurer det scenarium, som er
den méade spilledere traditionelt planlaegger rollespil-
lets struktur ved hjzelp af forberedte steder, figurer,
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haendelser og plottrade. | stedet genererer spillerne
forteellingens steder og figurer sammen med afszet i
en kort rammesaettende tekst (ca. 15 linjer] og nogle
feelles udvalgte inspirationskilder. | dette tilfeelde bl.a.
Helle Helles roman Radby-Puttgarden, David Lynch’s
dramaserie Twin Peaks og DRs dramaserie Forbrydel-
sen. Efter en brainstorm udveelger og udvikler spil-
lerne fiktionens materiale og skaber nogle idéer om
fortzellingens fortids- og fremtidshorisonter. Det, der
normalt er spillederens forberedelse, bliver p& den
made en del af spillet. Der etableres et feelles ejerskab
over materialet og nogle forventninger om materialets
mulighedsrum. Dette er afggrende for, at spillet og
forteellingen kan forme sig uden et forprogrammeret
plot.

Det andet princip er, hvad Sune Sgrensen har kaldt for
medfortzelling. "Medfortzelling forekommer, ndr andre
deltagere end den, der er praedefineret som spille-
der, gennem sine bud pavirker andre fiktionsinterne
elementer end sin karakter og dennes handlinger.”
(Sgrensen 2006, s. 74) Spillerne overtager helt eller
delvist spillederens traditionelle rolle som fortaeller,
og de spiller ogsa forteellingens bipersoner. Medfor-
teelling kan gennemfgres med en stgrre eller mindre
grad af spillederstyring. | spil med en hgj grad af sty-
ring fungerer spillederen som en slags interviewer,
der igennem korte resumeer og praecise spgrgsmal
udpeger forteellingens trade og breendpunkter og ud-
deler narrative opgaver til spillerne. Fx: "Landbetjenten
ser, at der er flakkende lys fra lommelygter i huset og
gar derind. Hvad ser han? ... Peter, hvad ser han?” | et
spil med mindre spillederstyring kan spillerne interve-
nere og patage sig bipersoner og narrative opgaver pa
eget initiativ, mens spillederen hjaelper gruppen til at
bevare overblikket over fortaellingen. Hvis gruppen har
en meget veludviklet fornemmelse for hinanden, for
dramaturgien og for spillederens andre funktioner - fx
ordstyrerfunktionen, interview- og resuméfunktionen,
timing af scener og placering af fokus - kan spilleder-
rollen helt slgjfes, og spillerne tager opgaverne pa sig
efter behov. | Kgbenhavn indfasede Sgrensen medfor-
teellingsprincippet gradvist.

Det tredje princip er scenelisten. Traditionelt folger
strukturen i et bordrollespil den plan, der ligger i sce-
nariet. Er der tale om en lgsere og mere improviseret
form, s& felger fortzellingen spillernes beveegelser af
de dramatiske figurer pa et mere eller mindre imagi-
neert kort. Disse konventioner minder meget om den
struktur, der ligger i mange computermedierede rol-
lespil, hvor avatarens bevaegelse igennem den virtu-
elle verden og mellem nogle narrative breendpunkter
tegner en kontinuert og linezer struktur.

Scenelisten medfgrer en mere filmisk struktur. Hver
enkelt scene har en begyndelse, en midte og en slut-
ning. S& snart der har vaeret et vendepunkt findes et
passende tidspunkt at “klippe”, og der defineres en ny
situation. Scenelisten er spillernes styringsredskab i
stedet for det forberedte plot, og den hjzelper spillerne
til at fokusere pa dét, de finder vaesentligt. Der devises
fx seks til ti scenetitler, som evt. placeres i reekkefglge.

Temae Laiv/lajv/live/LARI

Thomas Rosendal Nielsen
Cand. mag., ph.d.-stipendiat,
Institut for AEstetiske Fag,
Aarhus Universitet

Jens Spndergaards Sol efter storm

*Forteellingen
glider frem og
tilbage mellen
en grofesk
realisme og ex
David Lynech-
agtig horror.™



Temas Laiv/lajv/live/LARP

“Pa en almin-
delig hver-
dagsafien bli-
ver byen rami
af en voldsom
storimi, en mys-
tisk hjemme-
veernsimand
dukker op.
mennesker og
en foerge for-
svinder og en
af byens unge
piger misier
sin uskyld.”
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Det vigtigste er at afgere den forste og den sidste sce-
ne. At kende titlen pa slutscenen giver en forventnings-
horisont, der ggr det nemmere at afggre, hvad der skal
ske i de gvrige scener. Scenelisten hjeelper desuden til
at undgd, at for mange ideer klumper sig sammen i én
scene, fordi puljen af scenetitler gor det nemmere at
udsaette ideer til et andet tidspunkt.

Det fjerde princip er indfgrelsen af sceneledere. Spil-
lederen er den samme person under hele spillet, men
rollen som sceneleder gar p& tur. Scenelederens op-
gave er at sgrge for en scenes begyndelse, midte og
slutning. Scenelederen seetter scenen, dvs. beskriver
stedet og evt. et problem eller en form for rituelt "stil-
lads”. Hvis ikke spillerne har en klar idé med scenen,
er det nemmere at improvisere over genkendelige og
ritualiserede situationer som fx en afhgring eller en
date. Scenelederen indferer senere et vendepunkt i
scenen, hvis spillerne ikke selv gor det. Det kan veere
en forhindring, en afslgring, en modstander, en nyhed
- noget der skaber modstand og bryder rutinen.

Scenelederen har ansvaret for at afslutte scenen inden
den taber momentum eller fokus, dvs. sa snart der har
vaeret en passende forlgsning pa vendepunktet, gerne
i et dramatisk spaendstigt gjeblik. Nar det ikke giver
sig selv, fungerer scenelederen som en slags kame-
rafgrer, der sgrger for at fokus i scenen altid kun er ét
sted ad gangen, og dermed styrer hun ogsé scenens
tempo.

Principperne udggr fire lgst koblede elementer i rol-
lespilsmediet af den type, man kan kalde programmer,
dvs. strukturer, der er indrettet pa at skabe strukturer.
Dette besvarer delvist spgrgsmalet, om hvordan noget
kunne tage form i spillet. En analyse af de program-
mer, der kom til under spillet, kan ikke udfoldes her.
| stedet vil jeg besvare den anden del af spargsmalet,
nemlig hvad der tog form i spillet i Kbh., og jeg vil af-
slutningsvis antyde, hvilken forskel det ggr, at det blev
medieret pa netop den made.

Eksemplet. Devising-processen gav form til en pro-
vinsby ved kysten, der blev sammenstykket af spil-
lernes barndomserindringer, anekdoter, leegmands-
sociologiske iagttagelser, fordomme og filmklichéer.
Spillerne karakteriserede byen som et sted, hvor livet
er ved at smuldre, men hvor beboerne ikke rigtigt har
erkendt det endnu.” Et sted fyldt med smé personlige
tragedier. Et sted, der emmer af "det, der var, og det,
der kunne have vaeret.”

Livet i byen blev spaendt ud mellem forskellige fraktio-
ner: En konfliktakse gar mellem byens faste beboere
og byens sommergaester, tilflyttere og fremmedarbe-
jdere. En anden akse mellem de hgjre-kristne indre
missionske, de liberale grundtvigianere og de ikke-
troende. En tredje akse, som bliver stadigt vigtigere
i lgbet af fortzellingen, g&r mellem byens ungdom og
de voksne. De voksne fremstilles stereotypt, men ikke

uden psykologisk dybde. Bgrnene er mere flade figu-
rer, men far en allegorisk betydning. De er selvfglge-
lig byens uskyld, men derudover fungerer de - selvom
deltagerne fortrinsvis spiller de voksne - som en al-
legori pa spillerne.

Fortzellingen bliver en multiplotforteelling med mange
sammenviklede trade. Byen, mere end de enkelte fi-
gurer, er fortzellingens hovedperson. P& en almindelig
hverdagsaften bliver byen ramt af en voldsom storm,
en mystisk hjemmevaernsmand dukker op, mennes-
ker og en faerge forsvinder og en af byens unge piger
mister sin uskyld. Haendelserne antager et nsermest
deemonisk skaer set gennem de religigse indbyggeres
gjne. De voksne keemper imod og gennemfgrer til sidst
et barokt renselsesritual, som symbolsk gér udover et
barn. Det antydes, at denne proces er en tilbageven-
dende begivenhed i byen. Fortaellingen glider frem og
tilbage mellem en grotesk realisme og en David Lynch-
agtig horror. Gennem hele spillet udtrykker deltagerne
en szer blanding af medlidenhed og foragt for byens
indbyggere.

Fortzellingen forekommer mig at veere en krydsning
mellem en farce og en tragedie. Spillerne er fortaellin-
gens grusomme guder, som lader plagerne hagle ned
over byen og de voksne, men ultimativt er det bgrnene,
der igennem de voksnes handlinger, ma betale prisen.
Det er en farce i den forstand, at det er en udladning af
aggression, en haevn og en han over spillernes imagi-
naere barndom. Den overnaturlige "arsag” til lidelsen,
stormen og hjemmevaernsmanden, er en naesten til-
faeldigt valgt filmkonvention, der bruges som pisk over
provinsbyens beboere. Det tragiske ligger i, at det er
bgrnene, dvs. allegorien pé spillerne selv, der gar til
grunde. Lidelserne forplanter sig fra den ene gene-
ration til den anden i et endelgst mgnster. Lidelserne
fremtraeder aldrig som retfaerdighed, og fortvivielsen
fornemmes desto dybere.

Om der ligger en opdragende eller en forlgsende ef-
fekt i dette, skal jeg ikke kunne sige. Men noget ggres
iagttageligt: Spillerne giver deres minder, deres idio-
synkrasier og deres fordomme en aestetisk form, som
er gennemsyret med aggression og fortvivlelse, men
mere end noget andet med humor. lkke at forveksle
med ironi, for forteellingen lader sig naeppe overskride
mod en dybere sandhed. "Humor indeholder en langt
dybere Skepsis end lIroni,” siger Kierkegaard (1841).
Hvis man gar med pd dén, ligger der i det en vigtig
pointe. Humoren producerer en tvivl og en minimal ac-
cept af verden.

Spillerne anskuer igennem rollespilsmediet deres
kollektivt formdannede erfaringsverden med humoren
som prisme. Spgrger man efter nytten er svaret bes-
kedent: Minder, aggressioner og fordomme lader sig
iagttage med et smil.
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Dramatisk
undervisning?

@sterskov Efterskole i Hobro farer til grundskolens afgangsprove ved at bruge roller

og spil i undervisningen. Skoleéret afvikles med dramatiske virkemidler og spilbaseret

undervisning.

Otto von Bismarck reammer sig. Det er sveere forhand!in-
ger med den Osmanniske udsending. Tyskerne har udvi-
klet stabile dampskibe og effektive havne til udskibning
af ressourcer fra de gstafrikanske kolonier, men det er
vigtigt at f3 en god aftale om passage af kanalen ved Suez.
Der er ogsa brug for levering af tilstraekkeligt med kul til
dampskibene. Hvis ikke forhandlingerne falder p plads,
kan de to lande finde sig selv pa hver sin side i en fremti-
dig europeeisk militaer konflikt!

Eksemplet er taget fra en helt almindelig undervis-
ningssituation pa @sterskov Efterskole i Hobro. Under-
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visningen er organiseret som avancerede emneuger,
hvor eleverne placeres med en rolle i en overordnet
ramme taget fra historien, det omgivende samfund
eller fiktionen. Heri praesenteres den faglige under-
visning efter malene opstillet af undervisningsminis-
teriet.

Undervisningsugen med det ovennzevnte uddrag er
lavet som et spil om magt og ressourcer i Afrika og
Europa fra midten af 1800-tallet til nutid. | starten med
roller som magthavere i Europa, senere i roller som
skabere af det nye Afrika efter anden verdenskrig.

Slaget er ovre, Sydstaterne vinder
borgerkrigen! Eller er det en
idreetstime pa Dsterskov
Efterskole? (Fotograf ukendt]

Mads Lunau

er uddannet med filosofi og,
informationsvidenskab fra Arhuc
Universitet og har desuden en
laereruddannelse.

Sammen med Malik Hyltoft har
han veeret i spidsen for skabel-
sen af @sterskov Efterskole.

De to har de sidste 25 &r sam-
men lavet projekter i det danske
spilmiljg og udviklet spilbaseret
undervisning.

Mads Lunau er forstander

- dvs. daglig leder - for
{@sterskov Efterskole.

Mail: mads(@osterskov.dk.
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PSTERSKOV
EFTERSKOLE

En efterskole er en

dansk skotekonstruk-
tion for grundskotens
afgangsklasser, 9. og

10. klassetrin. Det er en
kostskole, den er selv-
ejende og styres af sin
egen foreningsbestyrelse.
Den finansieres dels af
foreeldrebetaling, dels af
statslige titskud. Der er
250 efterskoler i Danmark
med et gennemsnitligt
elevial pa 92 elever.

Dsterskov Efterskole
startede i august 2006
med 40 elever. Nu har
skolen 96 elever, der er
det maksimatt godkendte
antal pladser skolen kan
rumme. Skolen har 13
paedagogisk ansatte og

9 teknisk-administrative
ansatte.

Udover sin unikke un-
dervisningsform, tilbydes
eleverne aktiviteter inden-
for rollespil, strategispil,
reenactment, optreaden og
dragtkonstruktion.

www.osterskov.dk.

FORHANDLINGERNE om
Afrikas ressourcer kan meget
vel ende med krig i Europa.
{Fotagraf: Mads Lunau]
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Ugen efter skifter rammen. Maske til det antikke Roms
senat, en luksusliner pa jordomrejse, tidsrejseagentu-
ret eller en rumkoloni pa en fremmed planet.

Der vil vaere omkring 30 af denne slags emneuger i et
skoledr, da der skal afszettes tid til proveafholdelse,
praktikforlgb og lignende.

Bsterskovmetoden i 4 trin. Leerersamarbejdet er or-
ganiseret sdledes, at halvdelen af lzererne kan forbere-
de deres undervisningsuge sammen, mens den anden
halvdel underviser. | forberedelsen udvikles rammen
og dens forteelling, reglerne for ugen og elevernes rol-
ler. De enkelte fagleerere udvikler eller udveelger he-
refter det faglige materiale, der skal preesenteres for
eleverne i lgbet af ugen. Mandag introduceres forlgbet
og eleverne gives tid til at seette sig ind i rammen og
deres roller, evt. finder udklaedning og placeres i grup-
per. Tirsdag til fredag er der koncentreret undervisning
indenfor rammen og eleverne (og laererne] eri rolle.
Der er 4 trin i @sterskovmetoden.

1. En spaendende ramme

Der skal dannes en interessant og fortzellende ramme
omkring undervisningen. Det kan veere en historisk
ramme (den franske revolution, Leonardo Da Vincis veer-
ksted, Blitzen over London), en ramme fra litteraturen
(Hogvarts, Battlestar Galactica, tidsrejser med Sherlock
Holmes) eller en ramme fra det omgivende samfund
(Klimakonference, avisredaktion, det amerikanske pree-
sidentvalg). Rammerne skal selvfglgelig veere nogen
teenagere kender og kan forholde sig til - og som de
har lyst til at udforske!

2. Enrolle med indflydelse

Eleven placeres indenfor rammen med en rolle (atom-
forsker, tidsagent, navigater], der er involveret i og har
indflydelse p& det, der sker i rammen (fremlaegger

MIT AFRIKA (OUT OF AFRICA)

Tksempel pa undervisningsioriob

forskning i fusionsprocesser for den amerikanske kon-
gres; hjzelper H.C. Andersen med at f3 ideer til eventyr;
modtager ngdopkald fra en kzentret tysk sejlbdd). Som
regel knyttes flere elever sammen i en gruppe, hvor
gruppen overordnet har en funktion i spillet (gruppe-
ringer i Berlin under den kolde krig; adelsfamilier i mid-
delalderens Danmark; ‘skoler’ pd Hogwarts). Rollerne
kan veere alt fra en overordnet repraesenterende rolle
[statsleder], over en funktionel rolle (styrmand) til en
steerkt relaterende rolle (forsmdaet oversygeplejerske i
en laegeroman).

3. Regler for handling

Samspillet mellem rollen og rammen skal beskrives.
Hvis der er veegt pa simulationen, kan det vaere fx en
markedsmekanisme eller regler for produktion (der
skal to jernminer og tre landbrug til at udruste en legion).
Hvis der er veegt pa funktionen kan det vaere et produkt
(deadline for bidraget til arkitektkonkurrencen er fredag
k. 11). Hvis der er vaegt pa forteellingen, kan det vaere
en beskrivelse af relationer (du er kongens uaegte son).
Disse regler for handling vil s3 definere fortzellingens
rum (skal der overordnet hives ressourcer ud af Afrika
for at lsere om produktion og verdenshandel, undersager
vi overnationale relationer og forhandlinger, eller skal vi
ind og rare ved religizse og kulturelle konflikter pé et per-
sonligt plan for at lsere om det kulturelle mgde og den
menneskelige faktor?)

4. Skolefagene

Folkeskolens fag praesenteres indenfor rammen med
det m3l at fare til en helt almindelig afgangsprave. Der
er rige muligheder for tvaerfaglighed, projektorienteret
arbejde, leeringsstile og portefsljebaseret evaluering.
Det faglige stof ggres til et ngdvendigt redskab for at
rollen kan pavirke rammen eller eksistere indenfor
den (du skal vide noget om vinkler, hvis du skal fare vand
ind til Rom; tidsrejseagenternes opgave er at genetablere

I dette undervisningsforleb starter eleverne med at veere vigtige ledere inviteret til konferencen 1884-85
Berlin. Her bliver det afrikanske kontinent gennem forhandling dett mellem de europaiske magter {fagene
historie, samfundsfag, geografi er involveret). Konferencens papirer og forhandlinger foregar pa europaeiske
hovedsprog (engelsk, tysk]. Efter aftalen er pa plads bliver kontinentets klima og ressourcer udforsket {fysik/
kemi, geografi, biologi}. Der bliver taget stilling til kirkelig mission og styreform i kolonierne (kristendoms-
kundskab, samfundsfag). For at f& ressourcerne ud, skal anleegges transportveje {matematik) og etableres
transportmulighed {geagrafi, matematik, fysik/kemi). | Europa skal rdvarerne omsaettes til varer pa et skiftende
marked (matematik]. Kolonitivet skitseres igennem litteratur (dansk) og der skrives breve hjem til Europa
{dansk, engelsk, tysk). Efter de europaeiske storkrige begynder befolkningen at rere pa sig og de fortanger
uafhzengighed. Eleverne skifter roller og skaber nye afrikanske lande, hver de tager beslutning om styreform

og samhandelsaftaler [samfundsfag).

Spillets fortaelling er en thistorisk og personlig} udvikling fra gradighed, overlegenhed og strid til selvstsendig-
hed, samarbejde og sameksistens.

Spillet kan udvides med et braetspil om evolutionen af vore abelignende forfaedre i Afrika for millioner af &r
siden samt et reflekterende modul, hvor eleverne kommer tilbage til deres Afrika som ng@dhjeelpsorganisatio-

ner i vor tid.

{ forlgbet skifter eleverne rotler undervejs. Laererrollen er som hjsslpere, der administrerer systemerne og

driver historien frem.
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Newtons slettede hukommelse om love for tyngdekraf-
ten; de magiske formularer i Hogwarts er skrevet pa
tysk).

Malet med dramatisk undervisning. Vi hiber meto-
den kan motivere og inspirere til koncentreret skole-
gang, en god skoleoplevelse og faglig fordybelse. Dette
gerne til gavn for bade den skoleglade og for den sko-
letreette elev. Ikke alle kan leere p& denne méade, men
rigtig mange genkender og holder af den [rolle]leg, de
kender fra barndommens lege. Leg kan kvalificeres
langt ind i voksenalderen. Det mener vi man ser det i
udviklingen af computerspillene mod et mere voksent
publikum og den store interesse der er for sportsbe-
givenheder.

Eleven gives igennem sin rolle stor selvsteendighed og
handlekraft i forlgbets situationer. Dette mener vi kan
give dem mod pa livet efter skolen og kompensere for
et skolesyn, hvor det (engang) har veeret gnskeligt, at
borgerne (eleverne) kunne sidde stille og modtage in-
struktion.

Laererrollen er meget horisontal og hjeelpende og giver
derfor mulighed for et godt menneskeligt mgde mel-

Temnas Laiv/lajv/live/LARP

T'v.: EFTER EN UGES FORHANDLINGER, intriger og magtkampe udnaevner Ulrik-us sig selv
som ny diktator i Rom. Han havde dog ikke regnet med at statholderen i Spanien, Mathias-us,
viste sig at have flere tropper..

Th.: LARERROLLEN | @STERSKOV. Efterskoles undervisning er som spilleder, aktor og
hjzelper, yderst sjaeldent bag et kateder. (Fotograf ukendt)

lem elev og leerer. Samtidig er det at gve forskellige
roller en mulig forberedelse til samfundsliv, familieliv
og arbejdsliv og kan maske hjzelpe eleven med at kon-
struere sin egen livsforteelling, identitet og rolle.

LAIVFABRIKKEN

— laivproduksjon pa lopende band

Manedlige, korte laiver uten for mye forberedelser?

Det er det Laivfabrikken produserer i Oslo.

Trine Lise Lindahl
Kontorleder ved FERMIO,
Universitetet i Oslo
Master i Historie fra
Universitetet i Oslo

Laivfabrikken ble startet sommeren 2009.
Initiativtakerne er en gruppe bestaende av folk
som har spilt og arrangert laiv i mange &r. De
har ogsa veert involvert i den nordiske laivkon-
feransen Knutepunkt. Denne gruppa kaller
seg “Limet” og forfatteren av denne artikkelen
er en av disse “Limtubene”.

Hva er nytt med Laivfabrikken? Laivfabrikken
representerer et brudd i norsk laiv, men et
brudd fra hva? For & besvare dette spgrsma-
let er det ngdvendig & si noe kort om hvordan
“vanlig” norsk laiv fungerer. Jeg skriver "van-
lig” fordi det selvsagt finnes mange variasjo-
ner og tradisjoner i forskjellige byer og mil-
joer, men en del fellestrekk finnes.

En vanlig norsk laiv varer en helg, har 50-80
deltagere, foregar i et fantasy- eller historisk
miljg, og krever mye forberedelser fra spil-
lerne. Det er ikke uvanlig & forberede seg i
flere maneder far laiven, med studier av den
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verdenen eller tiden man skal spille i, sying
av kostymer, rolle- og grupperingsmgter. De
blir som regel bare satt opp en gang og man
spiller kun en rolle. Man har et ideal om det
Johanna Koljonen (2007) kaller the 360° illu-
sion, at alt som er en del av spillet ser ut og
fgles som om det hgrer hjemme i det miljget
man spilleri.

Laivfabrikkens laiver skiller seg fra dette ved
at de er korte, gjerne spilt for eller tenkt for
gjentakelse, skal vaere mulige & spille uten
noen forberedelser fgr selve arrangementet
og at de som regel har forholdsvis fa delta-
gere. Kravene til kostymer og scenografi er
langt lavere enn vanlig laiv, men resultatet blir
likevel ganske realistisk, da hovedvekten av
arrangementene spilles i samtidssettinger. En
god del av Laivfabrikklaivene benytter seg av
forskjellige metateknikker, hvilket er uvanlig
i norsk laiv. Jeg kommer mer tilbake til disse
lenger ned i artikkelen.

Leder for Knutepunkt 2009

Laivfabrikken er et nettverk av arrangg-
rer som hver maned setter opp en laiv i
Oslo. Laivene varer en ettermiddag el-
ler en kveld og skal vaere enkle & delta
pa med liten eller ingen forberedelse
for deltakerne. Laivene kan veere i en
hvilken som helst sjanger, med et hvil-
ket som helst tema, men de skal alle
holde hgy standard pa konsept og dra-
maturgi.

A dra pa et av Laivfabrikkens arran-
gementer skal vaere som & ga pa kino,
eller teater, bare at du far delta i og p&-
virke handlingen selv.
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“Gjennom-
snilttisalderen
har pa de fleste
spillene ligget
pa rundt
tredve ar.”™

Det som allikevel er mest spesielt med Laivfa-
brikken er méaten vi er organisert p. Vanlig laiv
arrangeres ut i fra at noen far en ide, far med
seg noen folk og arrangerer laiven. Enkelte
ganger gjgres dette i regi av en laivforening,
men slike foreninger er det ikke mange av.
Som regel er det en mer eller mindre etablert
gruppe som har laget laiv sammen tidligere.

Laivfabrikken er en konstellasjon av erfarne
laivarranggrer som gnsker & hjelpe andre til
a arrangere laiv, i tillegg til & arrangere selv.
Det Laivfabrikken tilbyr er en mentor som kan
hjelpe deg 8 arrangere laiven din, tilgang til et
nettverk av ressurspersoner og utstyr, samt
hjelp til & markedsfare arrangementet. P4 sikt
kan det vaere aktuelt med pengestgtte, men
det er ikke virkelighet enna.

Laivfabrikken koordineres av en gruppe kalt
“Limet”. Hvem Limet bestar av vil variere fra
semester til semester. Hvert halvar arrangeres

det et “pitcheforum” der potensielle arrangg-
rer legger fram sine laivideer og neste halvrs
program bestemmes i fellesskap. Laivfabrik-
ken er et “do-ocracy”: den som bidrar far mer
& si ndr beslutninger tas. Ansvar er noe man
tar, ikke noe man blir gitt eller som fglger av
en posisjon i en organisasjon.

Hvorfor laivfabrikken? Motivasjonen var for
& starte Laivfabrikken var & f& mer og bedre
laiv i Oslo-omrédet. Mer ville vi oppn pé flere
mater. En dpenbar var at dersom vi satte opp
en laivi maneden ville det veere en gkning i seg
selv. | tillegg haper vi pa flere typer ringvirk-
ninger. Den ene er at vi tilbyr nye og uerfarne
laivarranggrer hjelp til & realisere laivideen
sin. Dette gjgr at ideer som ellers kanskje
bare ville fortsatt & leve i ett eller flere hoder
blir til virkelighet. Det blir mer overkommelig
a arrangere laiv ndr du far tilgang pa et nett-
verk med personer med kunnskap, kontakter
og fysiske ressurser. | neste omgang klarer du

Over: GODT IGJEN: Kaia Spilhaug Torkildsen og Egil Engen spilte kjaerestepar med problemer i
forholdet under Kjaerlighet i fornedringens tid (Foto: Li Xin]

deg kanskje selv eller med mindre hjelp enn
forste gangen.

Engasjement skaper engasjement. Laiver
oppstar som regel fordi noen far en ide og far
med seg andre til & lage laiven. Disse ideene
har en tendens til & oppstd lettere ndr laivere
har flere mgtepunkter. Mang en laivide har
dukket opp pa de sakalte “afterlaivene”, fester
etter en avholdt laiv. Tanken er at flere laiver
forer til flere afterlaiver og kanskije flere nye
laiver i forlengelsen av dette. Afterlaiver fun-
gerer ogsa godt til & rekruttere spillere til nye
laiver og dermed blir faerre laiver avlyst fordi
de ikke far nok spillere.

Bedre laiv. Den gruppa som tok initiativet til
Laivfabrikken regnes som noen av de mest
erfarne laivarranggrene i Norge nar det kom-
mert til eksperimentelle laiver, samt rent pro-
sjektmessig gjennomfgring. Vi tenker at ved at
vi lager laiver selv og hjelper andre med & lage
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sine laiver, vil man bade f3 laiver av hgy kvali-
tet og kompetanseoverfgring.

Nye metoder. Formatet kortlaiv gjgr det ogsd
lettere & teste ut nye metoder og teknikker for
alt fra komprimerte forberedelser, dypere rol-
leopplevelser, formidling av abstrakt innhold
og fokus pd den totale historien mer enn den
individuelle rolleopplevelsen. Mange av disse
teknikkene er inspirert av de svenske friform-
spillene som er blitt utviklet de siste arene, og
ikke minst av den svaert vellykkede laiven En
stilla middag med familjen (Westerling et al)
som smeltet laiv, teater og friform sammen
til en meget potent mix.

En metateknikk er en teknikk som henvender
seg til spilleren snarere enn rollen, men som
er en del av verket. Monologer er et vanlig ek-
sempel, der man med forskjellige virkemidler
kan vise hva rollen tenker inne i seg. Dette blir
altsd uttalt slik at de andre spillerne hgrer
det, men ikke rollene deres. Dette kan gjgres
pa eget initiativ ved at man har en plattform i
rommet som alle vet at det som blir sagt nar
man star pa den, er en monolog fra rollens
indre. En annen teknikk som er blitt brukt pa
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for eksempel New voices in Art (Edland, Falch
og Rognli) er “pling pé glasset”, der dine med-
spillere kan f& deg til & holde en indre mono-
log ved & gi et lite pling p& de glassene alle
spillerne gar rundt med.

Laivfabrikken jobber med & bruke denne type
teknikker i en del av sine laiver. Dette bade
fordi vi tror at den aktuelle laiven blir bedre av
det, men ogsa fordi vi har et h&p om at disse
teknikkene kan spre seg til mer tradisjonell
norsk laiv. En del av teknikkene blir lettere &
bruke med litt trening, sa det at flere blir ut-
satt for dem i et kortformat, kan gjgre at de sy-
nes det er lettere & bruke ndr det dukker opp
pa en annen laiv utenfor Laivfabrikken.

Rekrutteringen av nye spillergrupper kan
ogsa bidra til bedre laiv. Folk som ellers ikke
ville blitt med pa en helgelaiv i en fantasyset-
ting med masse forberedelser blir kanskje
med pa en enkvelds, natidslaiv i Oslo sen-
trum. Dette kan gi ny input, for eksempel fra
andre kunstmiljoer, hvilket pa siki kan gavne
laivmediet.

Erfaringer sa langt:

Vi har avholdt 9 laiver i veldig forskjellige sjan-
gre: reality show, fantasy, arveoppgjer, dagen
derp3, kjeerlighetsdrama, barnebursdag, 1001
natt, 20-talls mordmysterie og laiverfest. Det
er en overvekt av samtidsspill. Dette fortsetter
i vdrsesongen.

Et eksempel pa en av laivene er Kjeerlighet i
fornedringens tid (Eidsem Hansen og Bren-
nel. Dette er en samtidslaiv der man spiller
et kjeerestepar i en kritisk fase av forholdet.
| lgpet av spillet vil man finne ut om man vil
avslutte forholdet eller om man vil fortsette,
og hva det i tilfelle innebaerer. Laiven utforsker
hvordan man opplever kjzerligheten i en tid da
det foles som om det ikke nytter.

Spillet ble avholdt pa en kafe, der man satt to
og to ved forskjellige bord og spilte parallelt.
En metateknikk som ble brukt var en musikk-
spilleliste, der paret p& forhdnd hadde be-
stemt seg for hvilke to som var “deres sang”.
Nar disse ble spilt, skulle man drive konflikten

Tenae Laiv/lajv/live/LARP

TURNING | SOFAEN:Det gikk vilt for seg da
4-8-aringene i Lindas 6-rs bursdag ble litt
lei av tegnekonkurranse.

[Foto: Mona Liland Aabel)

videre til et nytt nivd og senere finne en lgs-
ning.

Nye deltagere. Vi ser at Laivfabrikken har
stort potensiale for & apellere til nye delta-
gere. Pa samitlige laiver har det vaert en eller
flere som enten aldri har laivet fgr, eller som
ikke har laivet p& mange 2r. | tillegg har det
dukket opp mange spillere som ikke kjenner
noen av arranggrene eller initiativtakerne i
Laivfabrikken. Et annet trekk er at majoriteten
av spillerne er voksne folk. Gjennomsnittsal-
deren har pa de fleste spillene ligget p rundt
tredve ar.

Vi tror denne rekrutteringen og re-rekrutte-
ringen skyldes at terskelen for deltagelse ikke
er s& hgy nar det er billig, tar kort tid, og man
ikke trenger & legge verken tid eller penger i
forberedelser og kostymer. Dette gjor 0ogsa at
mange som har laivet tidligere, men av for-
skjellige grunner har latt veer de siste arene,
har kommet tilbake igjen. Laivfabrikken fun-
gerer godt for smabarnsforeldre som ofte har
lettere for & fa seg barnevakt en kveld enn en
hel helg eller uke. Det fungerer ogsa godt for
a teste om "disse laivgreiene er noe for meg”.

Vi ser frem til Laivfabrikkens andre sesong og
héper p& mange nye spillere og spennende
opplevelser. Programmet vart finner du pa
Laivfabrikken.no

Kilder: Koljonen, Johanna: «Eye-witness to the illusion: an essay on the impossibility of 360°
role-playing» i Donis, Gade og Thorup, Lifelike, 2007 Projektgruppen KP 07, Kgbenhavn

Ludografi:

Edland, Tor Kjetil, Arvid Falch og Erling Rognli: New Voices in Art, 2007, Oslo

Eidsem Hansen, Erlend og Geir Tore Brenne: Kjeerlighet i fornedringens tid, 2009,

Laivfabrikken, Oslo

Westerling, Anna et. al: En stilla middag med familjen/ A nice evening with the family,

2007, Stockholm
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Det ligger alltid en spanning i att som konstnar soka sig utanfor sina ramar och ga

bortom sina egna discipliners granser. Spanningsfaltet skapas av att det innanfér den

egna konstformen rader strikta regler for hur konstverk skapas och att konst ocksa

handlar om att overskrida dem.

Cirkus Armando var mitt konstnarliga examensarbete
frAn Yrkeshogskolan Novias utbildningsprogram i
scenkonst. Studierna &r fyra ar och utmynnar i en exa-
men som dramainstruktor med vilken man kan jobba
mangsidigt inom teater, skola och andra institutioner,
bland annat som skadespelare, regissor, dramapeda-
gog och handledare. Studierna avslutas med ett tude-
lat examensarbete: en konstnarlig del och en skriftlig
del som anknyter till den konstnarliga delen.

Mitt experiment, Cirkus Armando, var en deltagande
teaterforestallning som kunde upplevas antingen som
deltagare, eller som agerande publik. Forestallningen
dgde rum i ett uppvarmt mindre festivaltalt utanfor
Teater Casa i Vasa. Den deltagande teatern iscensat-
tes tvd ganger i januari 2010, och varje forestillning
varade tva och en halv timme. Under den sista halvtim-
men slapptes publik in i taltet for att kunna ta del av
cirkusshowen.

LARP. Under de senaste aren har LARP (Live Action
Role Playing, dven kallat lajv, levande rollspel) blivit en
alltmer synlig kulturforeteelse, framftrallt inom ung-
domskulturen. LARP &r en form av dramarollspel dar
deltagarna noggrant skapar en specifik karaktar och
agerarien forutbestamd miljo som om de vore den har
karaktaren. Genom rollspelet skapas en lekfull alter-
nativ verklighet, p& samma sitt som barns fantasile-
kar, dar man har sagda och outsagda regler for hur
illusionen ser ut. Alla som deltar samarbetar for att
upprétthalla illusionen. Men dér barn Zger spontani-

tetens formaga maste vuxna ha tydligare dverenskom-
melser och strukturer for sina lekar. Det har har lett till
uppkomsten av LARP.

Lek, konst, kultur. Utgéngspunkten for mitt konst-
narliga arbete &r mina funderingar kring att lekens,
magins och konstens regler dverlappar varandra. Jag
har observerat att LARP-rorelsen inte direkt placerar
rollspelet i ett konstnarligt sammanhang, medan
konstkretsarna har saknat en form som kunde 6ppna
for nya samarbetsmodeller. Det finns likheter i scen-
konst och rollspel och dnda finns det ett hal, ett outfor-
skat tomrum mellan de tva uttrycksformerna.

| boken Deltagarkultur (2008), skriven av medlemmar
i gruppen Interacting Arts, &skadliggors problemet
genom etablerandet av tvd begrepp: &ské&darkultur
och deltagarkultur. Enligt forfattarna innebar &sks-
darkultur en situation med en publik som endast kan
betrakta konstverk som skapas utan nagon méjlighet
att paverka innehallet, medan deltagarkultur dppnar
upp for publiken att sjdlva ta penseln i sin hand och
aktivt medverka till verkets utformning. Inspirerad av
att skapa ett mote mellan tva satt att forhalla sig till
kultur, bérjade jag séka efter ndgot som kunde "fylla
halet”, som kunde visualisera problemet och erbjuda
en losning. Handledaren for mitt examensarbete,
Hannah Kaihovirta-Rosvik, ledde in mig p& teorin kring
relationell estetik, och ur mitt sokande foddes till sist
visionen om Cirkus Armando.
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Den deltagande teatern. Direktéren &r déd. Och det &r
férestéllning ikvall. Ni vet alla era nummer, ordningsfél-
jden, rutinerna. Men inget fungerar mera. Allt har gétt i
kras och ni har ingen motivation léngre. Magin &r borta.

Genom att pa férhand anmila sitt personliga delta-
gande i det rollspel som planerades fick deltagarna ta
del av ett skrivet material som stodde dem i att forstd
ramarna for sitt agerande i rollspelet Cirkus Armando.
Deltagarna tilldelades @ven material om den karaktér
de valt att gestalta och forvantades studera detta sd att
de under rollspelet hade mgjlighet att pa ett spontant
satt agera i situationen. Utgdende fr&n gemensamma
overenskommelser skapade deltagarna med hjélp av
fiktiva ramar och social interaktion rollspelets konflikt
och handling. Tillsammans med musik- och bildkon-
stelement gestaltade deltagarna en forestéllning, ett
interdisciplindrt allkonstverk dar upplevelsen var total
och alla sinnen tog intryck och gav uttryck.

| den har formen av rollspel, som jag valt att kalla
deltagande teater, existerar inte salongen och den
traditionella publiken. Istéllet placeras deltagarna pa
scenen och blir samskapare. De som deltog i Cirkus
Armando skapade berattelsens innehall och mening.
Det var deltagarnas aktiva medverkan som skapade
verket och de traditionella konstarterna som var nar-
varande - bildkonst, scenkonst och musik - ramade
in helhetsupplevelsen. Cirkus Armando var en demo-
kratisk skapelseprocess dar deltagarna styrde verkets
utformning.

Drama 01-10

En tragisk cirkus. S3 bérjar en makaber férestllning.
Publik och artist blir frysta i tid och rum nér taltet upphér
attvara ett télt och blir till en arena for det ménskliga be-
hovet att uppskattas som den man &r.

Varfor cirkus da? Cirkusen &r en av de f& platser kvar
i varlden dar det annu finns magi, dar man inte kan
forklara det som hénder, dar trick och konster &r ot-
roliga. Cirkusen speglar verkligheten. Den &r en plats
fylld med ménskliga kanslor, med tragik och komik.
Clowner ser saker som vanligt folk inte ser, de lever
pa en annan niva, de &r annorlunda, de har férmagor
utdver det vanliga. Men de behdver ocksd hjilp. Vem
trostar och lugnar clownerna, underhaller dem? Vem
ar de egentligen, gycklarna, under sin mask?

Allkonstverket. Jag har haft tvd mélsittningar med
det hér projektet. For det férsta har jag velat skapa
ett tvarkonstnarligt verk tillsammans med en arbets-
grupp bestaende av konstnarer frén olika discipliner. |
Cirkus Armando samverkade musiker, bildkonstnarer,
kladdesigners och scenkonstnarer och skapade ramar
dar alla sinnesintryck var en del av verkets sugges-
tioner. For det andra har jag velat féra samman scen-
konst och LARP for att skapa en deltagande teaterfo-
restallning. K&rnan i det har tvarkonstnarliga verket
var deltagarna som med improvisatoriska medel ge-
staltade karaktarer ur en cirkustrupp och tillsammans
berattade de en tragisk historia om en cirkus 6de, om
forberedelserna infor kvéllens upptradande och om
cirkusforestallningen som maste géras oavsett hur

Texmas Laiv/lajv/live/LARP

CLOWNER: Arlecchino [Tuomas
Kytésaari] och Pedrolino (Sanna
Sandberg) underhaller publiken
med Richard Mitts p& ackompan-
jerande dragspel [Foto: Harriet
Snellman]

“Det finns
likheteri
scenkonst oeh
rolispel och
dnda finns
det ett hal,

et oundforskat
fomrum
mellan de

tva uiirycks-
formerna®™
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KNIVKASTAR: Capitano (Elge
Larsson) utfor sitt dodsforakt-
ande nummer (Foto: Harriet

*Deliagarna
placeras pa
scenen och

blir sam-

djupt olyckliga clownerna &n var. Det ar den har for-
men av allkonstverk som jag vill arbeta med och hop-
pas kunna se mera av i framtiden.

Reflektioner. Under mina studier har jag upptéckt
manga paralleller mellan scenkonst och rollspel, fast
med olika begrepp. Jag tror att scenkonsten behdver
en nystart nar det galler det deltagande tankandet,
medan LARP-formen behéver en tydligare estetisk in-
ramning. Jag &r dvertygad om att b&de scenkonst och
LARP kunde na nya insikter om man forde ihop dem.
Det har blev konkret och synligt under mitt arbete med
Cirkus Armando.

Jag upptéckte ocksa att nér deltagarna tog Gver rol-
len som konstnérer i forestallningen férandrades min
konstnarliga position. Med stéd i den relationella es-
tetiken (Jfr Bourriaud 2002) ser jag mig sjalv som en
katalysator, en person som definierade de yttre om-
sténdigheterna som satte igéng hédndelserna, men
som sedan med sjélvvald maktloshet endast kunde
betrakta de uttryck som verket tog sig. All aktion pas-
serade genom mig genom det forarbete jag gjort, men
handlingarna i férestallningen var helt och hallet del-
tagarnas.

Jag upptickte ocksd en problematik kring att fora
samman scenkonst, som &r resultat- och &skadar-
inriktat, med LARP, som handlar om processen med
deltagande upplevelser och inte har ndgot behov av att

se "snyggt” ut. Att ta in en publik och (&ta dem betrakta
en deltagande process, skapade ett dilemma om vad
som egentligen var syftet med arbetet. Pa den punkten
har deltagande teater &nnu mycket att fundera pa. Jag
4r and& dvertygad om att den hér formen av teater har
en framtid.

Genom forestallningen Cirkus Armando hoppades jag
dteruppvacka ett intresse for den spirituella, intuitiva
och fantastiska kraft som matet mellan olika kultur-
uttryck har. Med lekens medel kunde deltagarna soka
efter cirkusens magi och uppleva konst som &r béde
utmanande och fascinerande. Vad som for mig per-
sonligen ldmnade som den stérsta beh&llningen av
experimentet Cirkus Armando var skapandet av den
totala illusionen och att f& skapa ett utrymme i tid och
rum dar allt, till och med publiken, var en del av verket.
Min vision &r att kunna arbeta med bade scenkonst och
LARP for att upptacka vad som kan fodas i métet mel-
lan dem.

Referenser

Bourriaud N. (2002). Relational Aesthetics. Paris:
Presses du reel.

Haggren K., Larsson E., Nordwall L. & Widing G.
(2008). Deltagarkultur. Goteborg: Bokforlaget Korpen.
Interacting Arts. www.interactingarts.org.
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Et rollespilseksperiment under modelkommuneforsgget Fortaellefrg.

Artiklen er suppleret med citater fra deltagende
barn og leerere.

Forteellefrgs rollespilslaboratorium

- ideerne bag. "Viforestiller os at rollespils-
genren skal vaere et centralt omdrejningspunkt
og ramme for konkrete initiativer og projekter
i modelkommuneprojektet. Rollespil/fantasy-
legen bliver kvalitativt lpftet af input fra en
raekke professionelle kunstnere, formidlere og
kulturinstitutioner, sdledes at barnene under
forlabet kommer til at arbejde med forskellige
kunstformer, der alle er med til at understatte
det narrative rollespils forlgb.”

Ovenstdende er et citat fra projektbeskrivel-
sen, og beskriver ideen bag projektet: Et rolle-
spil med kunstnerisk fortegn, med et fortzellende
element, og med vaegt pa at bornene inddrages.
Projektet ansatte et hold af kunstnere, fire i
2008 og fem i 2009, til at tilrettelaegge et kunst-
forlgb for bgrn, der skulle pirre deres fantasi
og kreativitet. Kunstnerne planlagde en rackke
workshops, sa bgrnene sammen med kunst-
nerne udviklede rollespillet, stedets beboere
og de enkeltes figurer. Hvert barn havde 4-5
hele dage sammen med kunstnerne, og opna-
ede bade fortrolighed med projektet og kunst-
nerne.

Frie haender til at eksperimentere. Kunstner-
teamet fik frie haender til at udforme projektet,
sadan som de syntes var bedst for dem og bar-
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nene. Det kraever en vis portion mod at kaste
sig ud i et eksperiment og lade tingene udvikle
sig undervejs, et mod kunstnerne havde: de
forholdt sig meget dbne hele processen igen-
nem og holdt fokus pa at det var et forsgg.

De afprgvede nye ting, justerede og tilrette-
lagde workshopperne efter bgrnenes alder og
interesser. Bgrnene viste kunstnerne stor tillid
og knyttede sig ogsa pa den led til projektet,
hvor de s& frem til naeste besgg, og de fik sat
billeder pa udevende kunstnere, der lever af at
spille, optraede eller skrive.

Kunstnerne lod sig udfordre bade i forhold til
emnet rollespil og i forhold til at samarbejde
med kunstnerkolleger, en stor gruppe bgrn
og de voksne, der var omkring dem. De holdt
fasti hver deres faglighed, men var ikke bange
for at eksperimentere med den, og det gjorde
projektet meget levende.

Workshops for leerere og paedagoger, for
workshops til bgrn. Fgrst blev der blev af-
holdt "leererworkshops”, hvor laerere og pee-
dagoger over to dage skulle prave nogle af
de workshops, kunstnerne havde forberedt
til bgrnene, sa de fik indtryk af projektet p&
egen krop. Det gav en forstdelse i forhold til
det bgrnene kom til at opleve, og i forhold til
at forklare omverdenen hvad projektet gik ud
pa. Leererne/paedagogerne blev p& den made
trygge og havde et stort overskud til at deltage
i barnenes workshops og kunne statte de elev-
er, der métte have brug for det.

Natur og materialer. Workshoppene skulle
foregd i naturen p& steder neer skoler og in-
stitutioner, ligesom de store spil forgik i natu-
ren pa et unikt sted, hvor lgvskov mgdte bade

Temmnae Laiv/lajv/live/LARP
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Gro @rting

Cand. mag. i dramaturgi, med
speciale i bgrnekultur, og ansat
som projektkoordinator ved Kul-
turprinsen i Viborg, Danmark.

i

Fra 2007 til 2009 var Viborg Kommune
med i Bgrnekulturens Netvaerks mo-
delkommuneforsgg,

Barnekultur i kommunen - nye veje og
metoder i arbejdet med barn, kultur og
fritid.

Viborg Kommunes projekt hed Fortael-
lefrs, og havde to delprojekter:

1. Oprettelsen af et kulturpilotnetveerk,
hvor Viborg Kommunes skoler, institu-
tioner, forvaltninger

og kulturinstitutioner blev inviteret til at
vaere med.

2. Et praktisk rollespilsprojekt, hvor et
hold af kunstnere samarbejdede med
en stor gruppe

bgrn om at skabe et rollespilsunivers og
en historie, der kunne udfolde sig i det.

Rollespilsdelen, som endte med af f&
navnet Forteellefras rollespilslaboratori-
um, kerte over to ar, med to selvstaendi-
ge forlgb, der mundede ud i to forskel-
lige store spil: £stetia og Stjernefroet.

I alt deltog 531 bern i alderen 5 - 12 ar
fra 9 skoler, 2 SFO’er og 4 bgrnehaver.

Det var to meget spaendende og ander-
ledes rollespil, som jeg vil beskrive bade
ideen bag ligesom de “ingredienser”,
der gjorde at eksperimentet lykkedes.
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“néleskov og hede. Naturen er et fantastisk
sceneri, der bidrager p& mange mader til sce-
nografien.

Spaendingen mellem naturen og den udsmyk-
ning, der blev bygget op, og skenheden i det
varierede landskab gjorde rollespilsuniverset
smukt. At veere ude gav pa alle mader hgijt til
loftet. Der var mulighed for fri udfoldelse, for
fordybelse, for at larme, og for at fjerne sig lidt
og holde en pause.

Rollespilslaboratoriet brugte genbrugsmate-
rialer i den grad det kunne lade sig gere, og
bernene skulle ogsd bidrage med materialer

til projektet. Der blev desuden indgaet aftaler
med diverse erhvervsdrivende om at f& cy-
kelslanger, daek, knapper og dimser, og de
lokale genbrugsbutikker blev flittigt besggt.

Rollespilslaboratoriet i praksis - hvad gjorde
kunstnerne? Holdet af kunstnere, der arbe-
jdede med Forteellefrgs rollespilslaborato-
rium, havde frie haender - kun var der krav

*Det var fint n
er lidd for gam

Over: SAMLING: Born og voksne mades i
trommecirklen og optraeder for hinanden.
Tv.: LIX: Rollespilsuniversets mant,

LIXen skifter haender: [Foto: Take One)

om, at bgrnene skulle veere aktive samarbe-
jdspartnere og veere med til at udvikle rolle-
spillet. Kunstnerne i Forteellefra benyttede sig
i arbejdet med bgrnene af en raekke metoder,
som kort beskrives her:

Inddragelse. Inddragelse af bgrnene var et
mal i projektet, og pd den baggrund udviklede
kunstnerne det kunstneriske forlgb med bar-
nene i forhold til, hvordan de kunne inspirere
bgrnene til at komme med deres ideer og
udsagn og derved bidrage til udviklingen af
rollespilsuniverset.

Kunstnerne lavede inspirationslaboratorier,
hvor bgrnene kunne udforske et szerligt uni-
vers bygget op omkring fire temaer: plastik,
metal, lyde og papir. | disse fire universer
kunne barnene lege, klaede sig ud, konstruere
og eksperimentere med materialerne selv og
sammen med kunstnerne. Bgrnene besggte
inspirationslaboratorierne i sma hold, og nar
de havde besggt alle fire, var der brainstorm
med kunstnerne, der p§ forskellig vis forsggte
at fa bgrnene til at dele deres oplevelser og
opfattelser af, hvad der var sjovt og godt. Hvad
var det for steder der var spaendende? Hvem
boede der? Hvad lavede de?

Nogle bgrn skulle tegne pa store ruller papir
lagt ud pd gulvet.

Nogle bgrn skulle lave figurer af deres kroppe
og vise hvad de tankte.

Nogle bgrn skulle fortaelle hvad de syntes.

ok. men ogsa kedeligt for jeg

Drceng Sl
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“Man leerte meget
og fantaserede jo
man kunne ikl
”'ﬁ@.&g@ ﬁ‘\é’“‘k}ﬁ

SA AFSTED!: Fuld fart p et "Kimober”
karetaj (Foto: Take One)

Erfaringen blev, at det var tegne-workshops
der virkede bedst, og som var nemmest at f&
noget konkret ud af. At tegne giver et blivende
produkt, lavet af bgrnene ved en metode, de
ervant til.

Rotationsprincippet. Rotationsprincippet var
et baerende princip i udviklingen af rollespil-
let. Rotation er workshops bygget op s alle
beskeeftiger sig med noget, der er relevant for
deres rolle og land gennem hele dagen.

| hold arbejdede barnene med forskellige em-
ner sammen med forskellige kunstnere/voks-
ne. Efter et vist tidsrum (20-30 min) skiftede
de emne/kunstner. Bgrnene lavede 3-4 rota-
tioner pr. gang/dag, Plus samlende aktiviteter,
hvor de viste det de havde lavet

Rotationsprincippet var opbygget af en raekke
sma workshops, hvor barnene i en afgraenset
periode koncentrerede sig om en seerlig ting:
et bevaegelsesmgnster, personbeskrivelsen,
kostumet, scenografien eller samarbejdsre-
lationer. En kunstner styrede workshoppen og
satte aktiviteter i gang. Workshoppene veks-
lede mellem at vaere praktiske aktiviteter og
afslapning, fx dremmerejser eller opleesning,
og pa den made skabte de afveksling mellem
at veere den aktive og den modtagende part.
Workshoppene udfordrede bgrnene til at ud-
folde sig kreativt og udtrykke sig pd nye ma-
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der, bade i grupper og hver iszer. Der var fokus
pa inklusion, og b&de i processen og i spillet
bestraebte kunstnerne sig pa at skabe en at-
mosfaere/et sted, der kunne rumme alle.

Brainstorm. Kunstnerne brugte brainstorm
i en del forskellige sammenhaenge: Der var
workshops, hvor bgrnene blev bedt om at
sige det fgrste der faldt dem ind, eller forteelle
om det bedste/veerste/klammeste/sgdeste/
dejligste, de havde oplevet eller kendte til, og
som siden blev brugt til at digte historier. Det
blev 0gsa brugt i forhold til at indsamle mate-
riale, hvor de skulle seette nogle ord pé dagens
oplevelser og de ideer de havde fdet, mens de
var ude i workshopperne. Hvad hed et land,
der s8 s&dan ud? Osv.

Det hurtige tempo, der ofte er under
brainstorm, var godt i forhold til at "sl& hjer-
nen fra og fantasien til".

Kunstnernes bearbejdelse af bgrnenes
materiale. Det blev udviklet 5 lande, og hvert
folk har sin identitet i forhold til fysisk udtryk,
en farve, et beveegemegnster, en lyd og fol-
kets evner. Bgrnene valgte i lgbet af proces-
sen hvilket land/folk de ville tilhgre, og skabte
deres egen figur ud fra folkets kendetegn. Pa
den made blandedes bgrnene fra de forskel-
lige skoler og institutioner.

Der var en stor vekselvirkning mellem det
praktiske samarbejde med bgrnene og det at
samle inspiration og ideer til rollespillet. Det
var meget intense workshops, hvor der blev
knoklet, eksperimenteret og leget med stort
engagement fra bade bgrn og voksne. Hvor
barnene skulle koncentrere sig om at 8bne op
for fantasien og de kreative processer, skulle
de voksne skabe rammerne for, at processer-
ne kunne udvikle sig, ligesom de ogsé skulle
opsamle bgrnenes ideer og pafund. Kunst-
nerne havde pa grund af de mange deltagende
bgrn et meget stort materiale at forholde sig
til, og det kreevede selvfglgelig en vis systema-
tik at indsamle og bearbejde. Derfor arbejde-
de kunstnere med fire mader at efterbehandle
deres workshops med bgrnene:

e Hurtig opsummering efter hvert
mgde med bgrnene

o Foto-dokumentation

e Noter

° Bernenes produkter: tegninger,
3D figurer og installationer
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Temas Laiv/lajv/live/LARP

Gode erfaringer. Projektet var en positiv ople-
velse. Rollespilslaboratoriet havde en god dy-
namik og en stor fleksibilitet, og bade bgrn og
voksne fandt udfordringer i den eksperimen-
terende form. Bgrnene oplevede stor frihed til
at udfolde sig. De ngd friheden og muligheden
for at veere aktivt medbestemmende. De viste,
at de ville kreativiteten og samarbejdet med
andre bgrn, ligesom de tog projektet og ikke
mindst kunstnerne til sig.

Inddragelsen var ngglen til at gare rollespillet
vedkommende og et udtryk for bgrnenes kre-
ativitet. Kunstnernes opsummering af barne-
nes udsagn blev til drejebogen for det endelige
mgde mellem bgrn og deres voksne i rollespil-
lets univers. Det var altsa bgrnene, der lavede
grundlaget for det store mgde i skoven og kon-
struktionen af den rollespilsverden, det foregik
i, men der var fem voksne som inspirerede,
indsamlede og fortolkede bgrnenes bidrag til
en helhed.

Samarbejdet mellem alle de involverede par-
ter gjorde projektet muligt, men det intense
samarbejde mellem bgrnene og kunstnerne
var den afggrende faktor for at rollespillene

ISPIL: Piger pa vej ud og erobre...
[Foto: Take One)

blev unikke, bade i deres astetiske udtryk og
maden bgrnene agerede i spillet.

Vores erfaring med rollespilslaboratoriet er,
at et aerligt gnske om inddragelse, dbent sam-
arbejde og faglig kompetence gav et impone-
rende projekt med mange magiske gjeblikke
op gennem processen og i selve spillene -
gjeblikke der fglger med os, der var med, ud
i fremtiden...

rl %cﬁgﬂ?r“ sammen med kunst-
a brugie
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 sa det
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Temnas Laiv/lajv/live/LARP

[Foto: Nadia Frantsen)

Navn: Torgrim Mellum Stene

Alder: 30

Bakgrunn og utdannelse: BA i Drama- og
Teaterkommunikasjon, HiO

Jobber som: Forteller

Hva var ditt forrige prosjekt? Born To Be Wild
- En fortellerforestilling om Alcibiades, An-
tikkens Sterste Rockestjerne p& TOU Scene
i Stavanger. Kombinert med kurs i fantasi og
historiske fortellinger.

Hva skal du gjere framover? Jeg jobber med
en fortellende omvisning i Oslo knyttet til
norsk drikkehistorie, utvikler FortellerJAZZ
med kollega Ylva Sjaastad (improfortelling) og
skal fortelle pa ByLarm. Ellers sgker jeg statte

til prosjektet "So You Want To Be A Hero?”, en
forestilling i grenselandet mellom jeg-fortel-
ling, dataspill-virkelighet og heltemyter.

Hvordan er din gkonomiske situasjon? Jeg
har garantert 15.000 fgr skatt pr. maned ut
mai! Med andre ord, aldri veert bedre :)

Syns du at du far nok betalt? Jeg begynner &
bli flinkere til & vite hvor jeg skal legge meg
prismessig for at det skal g& rundt. S3 jeg
nasrmer meg et niva hvor jeg absolutt kan sva-
re "ja” pa det spgrsmalet. Utover det, er det et
storre problem at skattereglene for selvsten-
dig naeringsdrivende ikke akkurat er tilrette-
lagt for kunstnere med relativt lav inntekt. Det

burde helt klart veert minstefradrag ogsé for
neeringsinntekt fra enkeltmannsforetak.

Hvorfor jobber du som frilanser? Fordi jeg
gnsker & bestemme min egen arbeidshverdag
og mine egne prioriteringer. Fordi jeg synes
frihet slar trygghet i absolutt alle tenkelige
sammenhenger.

Hva brenner du for? Det sanne mgtet med
publikum og mellom mennesker, kommu-
nikasjon pd tvers av etablerte paradigmer/
dogmer og fiendebilder, den forstdelsen som
kan oppstd gjennom det mytiske om at det
er ingenting som skiller oss, og alt som fore-
ner oss. Et samfunn hvor kunst og teknologi,
menneskets kunnskap og kreativitet er de
drivende kreftene for var utvikling istedenfor
profitt. Vi kunstnere mé gjenerobre den ande-
lige dimensjonen i vart virke!

Hvilke utfordringer ser du som frilanser ge-
nerelt? Strukturering av egen arbeidshverdag
og 4 skille mellom arbeid og fritid. Det har fak-
tisk veert sveert hjelpsomt for meg a skape en
fiktiv arbeidsgiver, fgre timer og operere med
avspasering og fem ukers ferie. Og helgefri er
en luksus jeg har begynt & unne meg. Og nei
til hjemmekontor!

Har du en dremmejobb? Ja, den jeg har na!
S3 jeg anser meg som heldig. Men drgmmen
over alle drgmmer matte vaare  bli xenomyto-
log og dele fortellinger og folklore med uten-
omjordiske raser. Ja, jeg er serigs :)

Er det noe du vil si til slutt?
"The universe is made of stories, not atoms”
Muriel Rukeyser, dikter
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Delbe

“*DIRAMA har lenge fremsiait for oss som
et blad for akademikere., der de master-
uidannede skriver for hverandre®

for alle?

De vi har snakket med, som jobber i barnehage, kulturskole og folkehggskole, sier at
de sjelden leser DRAMA. De uttaler at de foler bladet ikke angdr dem. Kan det vaere at
det ikke er vi som mangler akademisk kompetanse, men dramabladet som ikke favner

bredt nok?

Vi mottar DRAMA med glede hver gang det kommer i
posten. Vi synes det er flott at LDS har et s proft fag-
blad, og vi stolte av & veere en del av en oppegdende
fagkrets. | den siste tiden har vi likevel begynt 8 stille
oss noen spgrsmal, og har ogsd snakket med andre
lesere om bladet. Vi kommer derfor her med noen tan-
ker rundt dette, med hap om innspill.

DRAMA har lenge fremstatt for oss som et blad for
akademikere, der de masterutdannede skriver for
hverandre, for & sette det pd spissen. Vi har merket oss
at mange artikler har en akademisk form, med kilder
og referanser. Dette er sikkert spennende for dem som
driver med forskning eller utdanning p& hggskole-/uni-
versitetsniva. | var hverdag som dramalzaerere opplever
vi at denne akademiske formen begrenser leserutbyt-
tetiforhold til det som kan vaere mer relevant informa-
sjon. Dette kunne for eksempel vaert skribentens egne
tanker og erfaringer, tips til andre, og vellykkede eller
mislykkede resultater.

*Pa veien mot dedie
akademiske idealet
star vi i fare for & miste
noe av det seeregne og
aller mest verdifulie
ved faget.

I tillegg kan det virke som om det finnes en god del
artikler i bladet som er forbeholdt, i mangel av et bedre
uttrykk: den intellektuelle dramaeliten. Disse artiklene
leser vi ikke. I likhet med flere andre vi har snakket
med, tenker vi som s3 at dette ikke er ment for oss.
Vi har nok verken tid eller overskudd til & fordype oss
i slik lesning.

Drama 01-10

Det er selvfalgelig vart valg. Spgrsmalet er bare: Hvis
vi, som praktiske og teoretiske laerere i videreg&ende
skole, fgler at dramabladet har en akademisk profil,
der vi som dramaleerere “pa gulvet” er for lite teore-
tiske til 8 kunne delta, hva faler da de med lavere dra-
mautdanning enn oss?

Drama er et praktisk fag, og vi har hart flere etterlyse
artikler som handler om den praktiske hverdagen. Vi
kunne gjerne ha bidratt med slikt materiale, men fg-
ler slik det er n3, at vi ikke har tilstrekkelig teoretisk
kompetanse. Heller ikke har vi tid til & fordype oss i den
grad det kan virke som bladet krever.

Dramafaget har kanskje hatt et kompleks for ikke &
bli oppfattet som serigst nok. Vi merker oss at mange
synes det er viktig at vi far flere masterutdannede i
drama og at faget skal fa sterre akademisk pondus.

P& veien mot dette akademiske idealet star vi tilsyne-
latende i fare for & miste noe av det saeregne og aller
mest verdifulle ved faget. Stoltheten i et fag som dra-
ma, ma da nettopp veere fundert i det praktiske?

Vi stgtter gjerne arbeidet for 3 gi faget stgrre akade-
misk tyngde, men ikke uten samtidig & holde fast ved
dramafagets praktiske egenart. Hvis drama skal veere
for alle, ma det ogsa veere for alle dramalaerere. Og
hvis DRAMA skal veere et blad for alle dramaleerere,
vel, s burde kanskje ogsa form og innhold henvende
seg til et bredere publikum. Var oppfordring til redak-
sjonen er at den kritisk veier mengden akademisk stoff
mot mer “"praktiske” artikler. Det er viktig at dramafa-
gets akademikere har et fagblad til utveksling av sine
teorier. Men det ma ikke g& pa bekostning av den store
bredden praktiske utgvere.

Ingebjerg Espolin Johnson,
Arsstudium Drama- og
Teaterkommunikasjon v/
HIO, PPU, Cand. mag. +i
samfunnsgeografi, spansk,
kristendom og norsk som
andresprak. Dramalzserer
pa Kulturskolen i Arendal
0g pé programfag drama v/
Dahlske videreg&ende skole
i Grimstad.

Jorid Bakken Steigum,
Arsstudium Drama og Mu-
sikk v/HIB, Delfag litteratur-
og teatervitenskap UIB/UIO,
Faglaererutdanning i drama
[bachelour] UIA. Dramalee-
rer pa programfag drama v/
Dahlske videregaende skole
i Grimstad.

“Stoltheten
i et fag som
drama.

ma da veere
fumndert i det
praktiske?*
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Eva Osterlind,

Lektor i dramapedagogikk
ved Stockholms universitet
(pa norsk eller p& svenska?
| s& fall: lektor i drama-

pedagogik vid Stockholms
universitet)

Tva texter i foregaende nummer av
DRAMA vackte min lust att byta roll
fran ldsare till skribent.

Den ena texten ar Petter William Hansens recension av
boken Lika och unika. Dramapedagogik om minoriteter
(Griinbaum, 2009). Den andra &r Bjérn Rasmussens
debattinldgg om den norska l&rarutbildningen. Des-
sa tva artiklar har pd helt olika s&tt fatt mig att fatta
pennan (visst later det battre &n att sitta sig vid tan-
gentbordet?).

Vad innebar demokrati och principen om alla mannis-
kors lika varde i praktiken? Hur forhaller sig solidaritet
och empati till personlig integritet och individens val?
Hansen finner att Griinbaums forslag till dramaférlopp
praglas av en ‘'moraliserande’ metodik som inte pas-
sar dagens ‘postmoderna ungdom’. Anita Griinbaums
pedagogiska garning har bl.a. praglats av att hon som
barn sag nazistiska krigsoffer tas emot i hennes egen
skola efter krigsslutet.

[Alllra tydligast minns jag ndr min folkskola utrymdes
1945 och blev ett tillfélligt sjukhem for éverlevande frén
koncentrationsl&gren. Vi barn /.../ s&g pé avstand extremt
magra manniskor oédndligt langsamt réra sig éver den
dde skolplanen.

Ofrivilligt utanforskap, systematisk marginalisering och
etnisk forfoljelse, mdnsklighetens oférmaga att l6sa kon-
flikter utan vald och att l5ra av historien har férbryllat mig
och utmanat mig. Det har varit min klangbotten...” (Griin-
baum, manus)

Gransen mellan att ha en djup dvertygelse som grund
for sitt pedagogiska arbete och att 'moralisera’ kan
vara svar att upptacka men vard att halla 6gonen pa.
A andra sidan &r risken att den ‘flerstammiga’ post-

modernismen Gvergar i total relativism ocks8 vard att
beakta.

Petter Wiliam Hansens recension gor mig forst lite
irriterad. Men inte framst for att hans omdome del-
vis ar kritiskt, utan for att boken enligt min mening
beddms utifran ndgot den inte utger sig for att vara.
Boken "vander sig i forsta hand till lrare som up-
ptackt dramadmnets potential” (Griinbaum, 2009 s.8)
och till studerande inom dmnesomréden som pedago-
gik, psykologi och estetik (a.a.}. Féljaktligen bor den bli
beddmd som en bok for 'vanliga’ ldrare utan némnvar-
da férkunskaper i drama. Men kanske ser situationen
annorlunda ut i Norge &n i Sverige?' Hansens kom-
mentarer - att det finns b&ttre bécker pd norska om
dramapedagogisk historia, liksom att boken forklarar
grundldggande element dverdrivet detaljerat - ser jag
som uttryck for att recensionen &r skriven ur en valut-
bildad och erfaren, norsk dramaldrares perspektiv.
Darmed riktar den sig sannolikt dven till majoriteten
av DRAMA's lasekrets.

Detta tankefdrlopp fick mig att borja fundera kring
tidskriften DRAMA och det inbyggda sp&nningsfor-
hallandet mellan nordisk ambition och norsk domi-
nans. For dramapedagoger ar inbyggd spanning i
regel ndgot efterstravansvart, som samtidigt fordrar
uppmérksamhet. Jag har sjélv i samband med peer
review-granskning av en text insett betydelsen av de
skilda férhallandena i olika l&nder, och att den natio-
nella kontexten givetvis paverkar vara perspektiv, for-
klaringsmodeller och lsningsforslag. Min slutsats ar
att vi som lasekrets behover veta mer om situationen i
vara nordiska grannlénder for att kunna férstd varan-
dras resonemang, utspel, tolkningar och slutsatser.
Och da méste givetvis fler icke-norrman bidra till tid-
skriftens innehall.

Behovet av att veta mer och beratta om hur vi har det
pa olika hall fick ndring av Bjgrn Rasmussens artikel
om den norska lararutbildningsreformen. | landet
"Ostan om Kolen och Vistan om Kvarken’, befinner vi
oss mitt i en stor reformering av ldrarutbildningen. Det
kan darfor vara pa sin plats med en kort ldgesbeskriv-
ning frén svensk lararutbildningshorisont.

Under ett antal &r har dramapedagoger, som ofta ar-
betar i skolan men pd samre villkor &n l&rare, utbil-
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dats pa folkhdgskola - en intensiv 2-8rig utbildning
med hdg andel lararledda lektioner, géstpedagoger
och studieresor. Parallellt har blivande ldrare kunnat
vélja att ldsa drama pa hogskolekurser, allt fran na-
gon enstaka vecka till maximalt tre terminer (90 hp),
det senaste endast pa nagra fa drositen. Den svenska
lararutbildningen inom estetiska &mnen har i princip
foljt tvd modeller: En s& kallad ett-amneslérarutbild-
ning pa konstnérliga fackhdgskolor (bild, musik, dans)
och en s kallad tva-dmneslararutbildning inom ra-
men fér den allmanna lErarutbildningen (bild, musik,
sldjd, dramal. Drama &r inget 8mne i grundskolan men
val i gymnasieskolan/vidaregdende, dir det heter Tea-
ter. Dock saknas ett-dgmneslararutbildning i drama/
teater, trots att &mnet funnits p& gymnasiet i néstan 20
ar (1. Tvdamneslararutbildningen erbjuder lrarstu-
denter att kombinera t.ex. musik och matematik, bild
och svenska, drama och engelska osv.

| forslaget till ny ldrarutbildning (SOU 2008:109) av-
skaffas mojligheten att kombinera ett estetiskt &mne
med ett annat skoldmne. Man s&ger sig vilja prioritera
amneskompetens och estet-larare ska utbildas pé de
konstnarliga hdgskolorna. Samtidigt ska ldrare i este-
tiska &mnen, till skillnad frén alla andra l&rarkategori-
er som ar inriktade mot vissa aldrar, kunna undervisa
i sitt &mne fran férskoleklass upp till gymnasiet (6-19
ar] och det efter en utbildning som &r ett &r kortare 4n
ovriga gymnasielarares utbildning! Tanken om amne-
skompetens &r givetvis god, men det finns mycket som
talar emot att avskaffa tvddmneslararna. Utanfor de
storre staderna kommer estet-lérare att fa arbeta i ett
stort antal skolor och kanske i flera olika kommuner.
Hon eller han kommer att bli en slags handelsresande
som dyker upp d& och d&, utan lokal férankring i ett
kollegium och med obefintliga méjligheter till dm-
nesintegration. Ett annat problem &r att de konstnar-
liga hogskolorna knappast &r inférstddda med eller
dimensionerade for det stora antal studerande som
krévs om alla barn i hela landet verkligen ska f& méta
dessa dmnesspecialister. Bade ett- och tvd&mneslira-
re behdvs ute i skolorna.

Utredningens syn pa de estetiska amnenas plats, kul-
turens roll och kreativitetens betydelse har inte precis
gjort oss lyriska. | forskolan ska barn enligt laroplanen
fa mojlighet att utveckla sin estetiska férmaga, vilket
enligt utredningen “inte kan ségas kréva nagon sar-
skild lararkompetens utdver forskolldrarens” (SOU
2008:109, s. 280), men endast 5 v. (7,5 hp) av hela for-
skollararutbildningen avsétts till "estetiska larproces-
ser’. | grund- och gymnasieskolan férvéntas estetiska
amnesldrare "axla det dvergripande kulturella ansvar
som skolan har” (s. 281). Samtidigt hivdar utrednin-
gen att "de sarskilda forutsattningar som galler for
[estetiskal amnen gor det oldmpligt att grundldrarna
[dvs. klasslararna] far utbildning i ndgot eller flera av
dessa &mnen” (s. 280, min kursiv.).

N&r jag vid en offentlig utfrgning tog upp den har nar-
mast fientliga installningen svarade utredaren Sigbrit
Franke med att hanvisa till personliga erfarenheter.
Hon hade i sin egen ldrarutbildning varit ‘tvungen att
spela orgel!’? Nar argumenten ligger p& den nivan r
det kanske battre att vara tyst. Utredningen har varit
ute pa remiss och tydligen fick man mycket att tinka
pa f6r propositionen blev forsenad. Den vantas komma
9 februari. Bjorn Rasmussens standpunkt, att lErar-
studenter har rétt till en utbildning dér de estetiska
amnena ar "obligatoriska, likvardiga och helt centrala’
(ater f6r mig som en drom. Men vi & manga l&rarutbil-
dare som sover daligt om natterna.

Litteratur

Griinbaum, A. (2009). Lika och unika. Dramapedagogik
om minoriteter. Goteborg:Daidalos.

Griinbaum, A. [manus). Upplevelsens pedagogik - det
viktigaste steget pa vdgen mot ett dramapedagogiskt
ledarskap. | E. Osterlind (Red.), Drama - ledarens roller
[2010]. Lund: Studentlitteratur.

SOU (2008:109). En héllbar lararutbildning. Stockholm:
Fritzes.

Osterlind, E. (1999). Nationellt centrum fér dramape-
dagogik i Gavleborg. Rapp. Lansstyrelsen i Gavleborg.

1 Titeln &r inspirerad av Ohrn, B. (1978). Drama i véxande cirklar. Lund: LiberLiromedel. .
2 Méjligheterna till fortbildning inom drama har varit betydligt béttre i Norge &n i Sverige, tack vare kvalificerade ettariga fortbildningskurser fér larare (Oster-

lind, 1999).
3 Se presentationen av betdnkandet
jsp/polopoly.jsp?d=11312&a=55830]

En hallbar l&rarutbildning
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Ellen Foyn Bruun,
Fgrstelektor i drama og
teater, Institutt for Kunst-
og medievitenskap, NTNU,
Trondheim, Norge

Med Ibsen i kofferten i mgte med

tyske leererstudenter.
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| desember 2009 holdt jeg et todagers
Ibsen-seminar ved Kunsthgyskolen
for Musikk og Teater, Hochschule fiir
Musikk und Theater, [HMT] i Rostock i
Tyskland. Det skulle handle om fagdi-
daktikk i drama/teater. Ibsen, og naer-
mere bestemt Et Dukkehjem, ble valgt
som ramme for undervisningen

Fgrste gang jeg brukte Et Dukkehjem
pa en workshop i internasjonal sam-
menheng var pa IDEA-konferansen i
Ottawa 2004, hvor det var monologfor-
lgp som sto i fokus. Det var ogsa her
jeg traff Professor Marion Kister fra
HMT for ferste gang. Den faglige dia-
logen med Kiister har hele tiden dreiet
seg om skuespillersubjektet og hvor-
dan dennes doble bevissthet forholder
seg til drama pa scenen og til virkelig-
hetens drama. Som universitetslee-
rere har vi en felles interesse i forhold
til utdannelsen av drama/teaterlaerere
med fokus pé en helhetlig fagforstael-
se der personlig og teaterfaglig laering
gar h&nd i hdnd. Denne dialogen fikk
fornyet liv og skjerpet faglig begreps-
liggjering etter at jeg fordypet meg
i den terapeutiske dimensjonen ved
dramafaget gjennom min Mastergrad
i Dramaterapi i 2007. | mai i fjor arran-
gerte Marion konferansen Theater? Mit
mir?! Drama in Education for Children
and Adolescents at Risk, og her fikk jeg
mulighet for & legge frem noe av mitt
arbeid med skolebarn i London.

Hvordan skaper vi et trygt leeringsrom for
barn og unge i dag? Hvordan kan vi styrke de-
res egne evner og kompetanser til & mestre
og skape sine egne liv? Hvilken rolle og hvil-
ket ansvar har drama/teaterfaget i forhold til
dette? Hvordan skal utdannelsen av drama/
teaterlaereren organiseres for & mgte dagens
virkelighet og elevenes behov? Interesse for
disse og liknende spgrsmal var bakgrunnen
for at jeg ble invitert tilbake tit Hochschule fir
Musikk und Theater, (HMT) for & holde semi-
nar for studentene pa& program for lererut-
danning.

Hensikt med besgket

Min oppgave var altsd a gi studentene en inn-
foring i noen strategier og konvensjoner fra
dramapedagogikken, slik vi kjenner faget her
fra Norge. For at dette skulle bli konkret og re-
elt, og ogsa forankres tydelig i teaterfaget, ble
vi enige om at Ibsen var en brukbar tematisk
overbygning. Den overordnete hensikten med
seminaret var & formidle metodikk til studen-
tene som de selv kunne anvende videre i deres
egen drama-/teaterpraksis med unge. Et Duk-
kehjem ble altsd valgt b8de som innholdsmal
og som eksempel pé hvordan man kan tilnaer-
me seg en tradisjonell dramatisk tekst gjen-
nom dramapedagogiske gvelser og oppgaver.
Utover min egen verktgykasse, lot jeg meg
inspirere av Ibsen og Holberg i Klasserommet
av Anna Songe-Mgller og Aud Berggraf Saebg
{2007) og Inn i et Dukkehjem av Stig Eriksson
og Kari Heggstad (2003).

Méalet var & presentere deltakerne for ulike
tilneermingsmater og sammen med dem re-
flektere rundt disse, for & styrke studentenes
fagforstaelse og heve deres kompetanse. Det
var en forutsetning at deltakerne gikk inn i det

skapende arbeidet med fullt engasjement.
Denne erfaringsbaserte didaktikken danner
fundamentet for den faglige forstaelsen og re-
fleksjonen. Hvis dramaarbeidet oppleves som
en rekke gvelser og aktiviteter uten personlig
dybde og engasjement, blir refleksjonen og
fagforstaelsen deretter. Derfor var det vesent-
lig, selv under dette korte seminaret, & skape
rom for personlig og kollektiv kunstnerisk ut-
foldelse og risikotaking. Vekslingen mellom
refleksjon og fordypelse og flow i det praktisk-
estetiske arbeidet, ble etablert helt fra star-
ten, og studentene gikk inn i arbeidet med stor
spilleglede.

Beskrivelse av det praktiske

arbeidet

Etter en kort oppvarming, innledet vi temaar-
beidet med en tilpasset variasjon av Eriksson/
Heggstad i forhold til & kretse inn malgruppen.
Hva slags bilde har dagens ungdom i forhold
fremtidige livspartnere? Det kom mange in-
teressante bud pa hvordan studentene indivi-
duelt forestilte seg at forst piker og sa gutter
pa 16 &r i dag ville forestille seg sin ideelle
partner. Materialet, i form av ca. 20 post-it lap-
per, fortalte nok vel s& mye om studentenes
egen forforstaelse og kunne veert brukt videre,
men i denne sammenhengen var det kun en
tematisk oppvarming som ble hengt opp pa
veggen, referert til underveis og summert opp
pa slutten av workshoppen, da fokus igjen var
pa studentenes malgrupper.

Ritualet

Det var noen ngkkelbegreper jeg hadde peilet
meg ut pa forhand. Det farste var ritualet. For &
formidle dette var det bare & fglge "boka”, det
vil si Eriksson/Heggstad. Juleduk og pynt var
medbrakt fra Norge for & bygge opp den rette
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julestemningen. Dette passet jo ogsd godt,
siden besgket var i desember og Rostock bar
preg av julemarked og juleforberedelser. Dette
kan man tenke er uviktig, men det bygger fak-
tisk en kulturell bro i tid og rom til Ibsen.

Nar julestemningen er satt med musikk og le-
vende lys, kommer elevene inn. Laereren leder
gaveapningsritualet, med replikker som elev-
ene sa far og sier hayt, en etter en. Alle replik-
kene handler om Nora. Eksempel: "Du bist ein
Kind, Nora”. Norafiguren introduseres gjen-
nom hvordan de fire personene rundt henne
forholder seg til henne: Fru Linde, Thorvald
Helmer, Doktor Rank, Sakfgrer Krogstad. Her
var forarbeidet gjort av Eriksson/Heggstad.
Alt jeg skulle gjgre var & finne replikkene i
den tyske oversettelsen. Den fortettede stem-
ningen under ritualet, demonstrerte ritualets
kraft som interaktivt dramapedagogisk virke-
middel og formidlet noe av kompleksiteten i
Nora-skikkelsens identitet.

Rolle-péd-veggen
Etter 8 ha arbeidet med utplukkete og delvis
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redigerte scener mellom Nora og de fire per-
sonene rundt henne, lanserte jeg den neste
teknikken jeg hadde valgt ut: rolle-pa-veggen
(Rolle-auf-der-Wand].

Store ark legges pa gulvet, Noras ark i midten
og de andre fire i hvert sitt hjgrne. Jeg ba stu-
dentene om & tenke p& scenene de nettopp
hadde spilt og med deres egen fantasi & fylle
ut arket til den figuren de selv hadde gestaltet:
Inne i personen kan vaere ting avindre art eller
ukjent for andre; utenfor omrisset kan vaere
mer offentlig kunnskap og fakta.

Ingen av disse studentene hadde prevd noe
liknende far. Her ble det veldig stille i rommet
en stund, og jeg ble litt nervgs for om de hadde
skjgnt oppgaven. Det viste seg at stillheten
var konsentrasjon og arkene med helfigurer
ble utfylt utfarlig, bade med rollens subjektive
folelser og tanker, og med objektive fakta og
beskrivelser. Etterpa ble det ogsd dpnet opp
for at alle kunne supplere bdde med ord og
symboler til alle rollefigurene, og det utviklet
seg naermest som dialoger oss i mellom. For

£ A
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Doktor Rank og Nora (Foto: Ellen Foyn Bruun)

eksempel var det bade i Helmers indre og ytre
univers flere ganger nevnt ansvar og plikt,
men inne i ham dukket det ogsa opp lengsel
om frihet fra samfunnets forventninger og
normer. Kanskje han hadde opplevd det i pe-
rioden i Italia, da han var syk og ble tatt hand
om? Fru Lindes portrett var sterkt preget av
bitterhet og sorg, og i den apne runden var det
en som skrev inne i henne: "Es war meine ei-
gene Wahl. /Det var mitt eget valg”.

Leerer-i-rolle

Det var nettopp fru Linde vi arbeidet videre
med senere pa dagen, da jeg introduserte det
tredje ngkkelbegrepet i forhold til dramapeda-
gogisk fagdidaktikk, nemlig leerer-i-rolle. Fra
Anna Songe-Mgller og Aud Berggraf Szebgs
bok hadde jeg blitt inspirert til & lage et enkelt
leerer-i-rolle forlgp som fru Linde. | mellomti-
den var Helmer-familiens stue blitt bygd opp
som fysisk rom. Dramaturgisk lot jeg studen-
tene mgte fru Linde, mens hun sitter og strik-
ker alene i Helmers stue, fgr de kommer ned
etter selskapet, altsa pa slutten av 2. akt, og
fgr hun og Krogstad far hverandre.
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Jeg ba studentene om & forestille seg at de
kunne (fra deres egen tid og rom| stille fru Lin-
de spgrsmal, og det gjorde de. "Warum sind
Sie gekommen? Wo sind jetzt lhre Briider? /
Hvorfor er du kommet? Hvor er brgdrene dine
né og hva gjer de? Hvordan var Noras far? Var
du invitert til bryllupet til Nora og Helmer?”
osv. For det meste hgflige og respektfulle
spgrsmal, men ogsa pagdende, iszer om barn-
dommen og ungdommen i den lille byen hvor
Kristine og Nora vokste opp sammen.

“*Hvordan skal utdan-
nelsen av drama-/
ieaterlsereren orga-
niseres for & mote
dagens virkelighet og
elevenes behov?”

Det var en stor tilfredsstillelse & merke at stu-
dentene virkelig tok meg pa alvor i rollen som
fru Linde. Spgrsmalene de hadde forberedt ble
hurtig supplert av nye som kom ut av mgtet, og
samtalen bar preg av var felles diktning rundt
fru Lindes liv med savn, hap, bitterhet, sjalusi,
drgmmer, etc. Dessverre var det ikke mulig
innenfor dette seminaret & demonstrere et
forlep med leerer-i-rolle hvor studentene ogsé
var i rolle samtidig med leereren, men jeg fikk
fortalt dem nok til at jeg tror det vekket deres
interesse og pedagogiske kreativitet.

Det vi ikke vet som kreativ motor
| det jeg hittil har beskrevet kan man si at det

er selve teksten som er utgangspunktet for
vér meddiktning. En hensikt med ritualet var
& f& kunnskap om hvordan de fire andre snak-
ker om og til Nora i Ibsens drama. | rolle-pa-
veggen handlet det om & systematisere det vi
kan vite ut fra Ibsens drama, supplert med var
egen forestillingsevne og fantasi. Dette gjelder
i hgyeste grad ogsa for leerer-i-rolle-intervjuet,
som utviklet seg til en samtale hvor det dukket
opp mange spgrsmal som Ibsens tekst verken
kan eller har til hensikt 8 gi svar pa. Det kan
o0gsa veere at det nettopp er i skjeeringspunktet
mellom det vi kan vite fra teksten og det vi ikke
vet, at rolle-pé-veggen-portrettene blir mest
interessante. Det er koblingen mellom den
konvensjonelle analysen og det vi subjektivt
tilfgrer som personlige assosiasjoner, bilder
og ord som gir det kunstnerisk kraft og poten-
sial i forhold til iscenesettelse og rollefortolk-
ning. Dette fgrer meg til det siste ngkkelbe-
grepet for seminaret i Rostock, som fokuserer
pa det vi ikke vet, og som dyrker dette som et
metodisk verktay.

Selv har jeg alltid latt meg inspirere i denne
retningen fordi det tydeliggjer og apner opp
for den personlig skapende prosessen 0gsa i
det analytiske og dramaturgiske arbeidet. Den
interaktive tilgangen til stoffet (her en dra-
matekst), er like relevant i pedagogiske som
kunstneriske sammenhenger. Anne Bogart og
Tina Landau (2005) gir for eksempel i boken
The Viewpoints Book flere eksempler p& hvor-
dan man kan systematisere denne formen for
personlig-kunstnerisk tilnaerming pa gulvet.

En teoretisk tilnaerming som underbygger
denne tankegangen gjorde min finske kollega
Heli Aaltonen meg oppmerksom pa: Drama-

turgen Juha-Pekka Hotinens (2001) begrep
lukket og dpen dramaturgi, som er en veksling
mellom tradisjonell/lukket og spgrrende/apen
eller interrogativ tilnaerming. Et eksempel pa
denne undrende og meddiktende tilnaermin-
gen kan vaere 3 forestille seg helt nye scener
inn i dramaet.

| tilfellet Et Dukkehjem er det flere eksempler
pa at dramatikere har forestilt seg hva som
skjer med med Noras barn eller Nora selv et~
ter at hun er gatt. Rent teknisk handler dette
om & variere de dramatiske grunnelementene
tid, rom og figur. En oppgave studentene fikk,
var & lage scener som foregikk samtidig med
dramaets opprinnelige scener, men i tilstg-
tende rom.

Et eksempel pa dette var scenen mellom No-
ras eldste sgnn og barnepiken Anne-Marie,
som foregikk mens Nora viser doktor Rank
silkestrgmpene sine inne i stuen. Sgnnen vil til
moren. Barnepiken prgver & hgre samtalen og
samtidig distrahere gutten. En annen rollefi-
gur som ble utforsket litt p& denne méten, var
tjenestepiken Helene, som hadde besgk av sin
forlovede pa kjskkenet, mens Helmer og Nora
erinne i stuen.

A sette opp rammer for denne typen struk-
turerte improvisasjonsgvelser som ogsa kan
komponeres og utvikles til spill eller deler
av en forestilling, er basiskunnskap for en
drama-/teaterlaerer, enten man arbeider med
teaterproduksjon eller med prosessfokusert
dramaarbeid. Ved & f8 mulighet til & utforske
et stoff praktisk-kunstnerisk, med hele sin
personlighet i spill, far deltakerne anledning
til s& og si @ skape seg selv inn i materialet.

“Det er koblingen
mellom den konven-
sjonelle analysen og
det vi subjektivt tilfo-
rer som personlige
assosiasjoner, bilder
og ord som gir det
kunsinerisk kraft og
potensial i forhold
til iscenesettelse og
rolieforiolkning.”

Thorvald Helmers arbeidsrom
[Foto: Ellen Foyn Bruun)
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Progresjonen kan ha flere aspekter, men
i dette tilfellet var det naturlig & avslutte det
dramapedagogiske arbeidet med Noras dag-
bok, som det mest intime.

For & bygge opp til dette fulgte jeg nok en gang
Eriksson/Heggstads hefte med en gvelse som
illustrerer dramafagets rot og kjerne i kropps-
lig gestaltning: Bvelsen Veggene snakker [Die
Wénde reden), ikke bare demonstrerte dette,
men apnet tekstens univers pa en ny og over-
raskende mate - i tr8d med prinsippene om
apen og interrogativ lesning. Mens Nora og
Helmer danner et tabla som viser situasjonen
like for hun gér, danner resten av gruppen
veggene i stuen som blir levende og snakker.
| forbindelse med denne gvelsen ble det tyde-
lig for studentene nettopp i hvor stor grad man
skaper sin egen fortelling gjennom dramaar-
beidet. Det lgd advarsler, formaninger, bitter-
het, kjiedsomhet, tilrop og lengsel [det siste fra
veggen som identifiserte seg med Noras trang
til & bryte ut).

Teori

I lepet av de to dagene ble de tyske studentene
utsatt for et stort repertoar av dramagvelser
og oppgaver, samtidig som det var en logisk
progresjon over hele forlgpet. Teknisk sett kan
man si at seminaret vekslet mellom innlevelse
og distanse. For & begrepsliggjgre dramape-
dagogisk arbeidsmetodikk for disse studen-
tene, var det mest naturlig 3 ty til deres lands-
mann Bertolt Brecht og dialektikken mellom
innlevelse og verfremdung. Det & komponere
dramaturgisk interessante dramaforlgp er ut-
fordrende, men teknikken er samtidig enkel,
hvis man husker pa at det er basert pd dia-

lektisk relasjon mellom fast struktur og rom
for spontan handling. Det som Brechts dialek-
tiske teater dyrket, nemlig vekslingen mellom
innfeling og tanke, ligger ogsa til grunn for
dramapedagogisk arbeid av den typen jeg har
beskrevet. Det kan vaere et tankekors at dis-
se tyske studentene som er flasket opp med
Brecht, kanskje ikke trenger & laere om Gavin
Bolton og Dorothy Heathcote med flere, for &
forstd hvordan de kan anvende teaterkunn-
skapen sin didaktisk. Kanskje?

Refleksjoner over besgket

Da jeg tok farvel med studentene, opplevde
at jeg at seminaret hadde veert en intens
innspreytning av dramafaglige gvelser og
oppgaver, og at studentene i stor grad hadde
fatt innblikk i hvordan de kunne utvide deres
pedagogiske repertoar. Diskusjonene og re-
fleksjonen var p et faglig nivd som viste at de
kunne verdsette overfgringsverdien og omset-
te kunnskapen til egen praksis. Det & g bak,
dikte videre, lage de hemmelige og ukjente
historiene i forhold til et manus, var nok det
mest givende. A integrere tegning og maling
virket ogsa som en gyeapner. Prinsippet om &
kombinere det tekstbaserte med &pen utfors-
kningsmetodikk som tradisjonelt koples mer
pa verkstedsteater/'devised theatre’, var viktig
& understreke faglig, i dét det i dag, etter min
mening, er uhensiktsmessig & operere med
disse begrepene som faglige dikotomier. Jeg
vil heller foresla & knytte en dramafaglig slgy-
fe tilbake til for eksempel Janek Szatkowskis
(1991) artikkel om Det Abne Teater og teater-
preven som modell for dramapedagogisk virk-
sombhet, det vil si som en formgivende prosess
bade mot et produkt og som et produkt her og
na.

Seminaret Wer ist Nora? bekreftet nok en gang
mine sammenfallende, faglige interesseom-
rdder med Professor Marion Kiister pa Kunst-
hgyskolen i Rostock, isaer i forhold til utdan-
nelsen av gode drama/teaterleerere. Dette er
et tilbakevendende tema for oss som arbeider
i universitets- og hgyskolesektoren, ettersom
barn og unges vilkar og behov ikke er statiske,
men dynamiske, og skal forstds i deres fulle
rekkevidde, for & kunne mate elever i og skape
gode leeringsrom. Sammenfattende kan man
si at dette innebeerer en bade teoretisk og
praktisk forstdelse for hva det innebaerer "4 bli
sett” - ikke som en person definert av omver-
denen slik som Nora, men som et individ som
far mulighet til 8 se og oppdage seg selv, s&nn
som hun kan og vil bli sett.

Ibsens verk tematiserer det & bli sett pd en
interessant og relevant méate. Nora - i all sin
synlighet - blir jo ikke sett, men definert i de
andres bilder. Det er farst ndr hun tar oppgjg-
ret med sin forstillelse at hun blir sett - av seg
selv, og handler.

Litteratur:

Bogart, A. & Landau, T. (2005)

The Viewpoints Book, New York

Heggstad, K. M. & Eriksson S. A. (2003)

Fra tekst til teater: Inn i Et dukkehjem, samar-
beid med Den Nationale Scene, Bergen
Hotinen, J-P. (2001) Fra dramaanalyse til
undrende og performativ lesning - to skje-
maer til ny dramaturgi. | Teoksessa H. Reitala
& T. Heinonen Dramaturgioita. Palmenia-
kustannus. Oversatt til norsk av Heli Aaltonen
og Ellen Foyn Bruun, 2009

Songe-Mgller, A. & Berggraf Sabg, A. (2007)
Ibsen og Holberg i skolen, Hoyskoleforlaget,
Kristiansand

Szatkowski, J. (1991) Det Abne Teater,
Dramapedagogisk Tidsskrift, 2/1991.

Ingvild Birkeland fra Hagskolen i Telemark Ingvild Birkeland:

etterfolger Lise Hovik som ett av to norske - Erutdannet med hovedfag i drama-teater
redaksjonsmedlemmer i DRAMA fra og med fra NTNU

denne utgaven av tidsskriftet. - Underviser i drama i leererutdanningene

ved Haggskolen i Telemark. Saerlig drama
knyttet til skole og undervsining (har tidli-
gere undervist ca 15 &r i grunnskolen)

Landslaget Drama i Skoten (LDS) og DRAMA
- Nordisk dramapedagogisk tidsskrift takker

avtroppende redaksjonsmedlem Lise Hovik - Har Fou-prosjekter knyttet til estetiske

for en strélende innsats for tidsskriftet gjen- leereprosesser

nom en arrekke, og gnsker henne alt godt i - Er opptatt av barn, ungdom og teater

sitt videre dramapedagogiske og kunstner- - Leder og instruktgr i Notodden Barne-og
iske virke! Ungdomsteater - siden 1995, for ca 40 barn

og ungdommer fra 8-18 ar
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Tone Stangeland (HIB),
Mette Bge Lyngstad (HIB)
Bjern Rasmussen (HIB
og NTNU)

Ny leererutdanning

han skape

Det drama-/teaterfaglige miljget ved norske hggskoler og universiteter er bekymret for

fagets framtid bade i grunnskole og hgyere utdanning.

| hgringsutkastet for den nye laererutdanningen fore-
slds det at det ikke skal vaere mulig & ta mer enn 30
studiepoeng i skolerelevante fag, dvs. de fag som ikke
er godkjente skolefag. Drama/teater er et slikt skolere-
levant fag og kan dermed ikke lenger tilbys som 60 sp
som del av de 4-3rige grunnskoleleererutdanningene.
Dette vil kunne 8 store konsekvenser for fagomrédet
og undervisningen i den norske skolen.

Hvem skal ta ansvar for

estetiske leereprosesser?

Laering forutsetter engasjement og motivasjon. Skapende
arbeid utvikler engasjement og glede, ndr sanser, folel-
ser og kropp naturlig integreres slik at arbeidet bade ut-
fordrer elevene og gir dem mestringsfalelse

(Seebg 2008).

Estetiske laereprosesser skaper engasjement og lee-
ring i skolen og er viktig i alle fag. Men hvem skal ta
ansvaret for at leererstudentene laerer dette?

Drama setter stort fokus pd estetiske leereprosesser
og er i tillegg til & veere et eget kunstfag ogsd en lee-
ringsform som kan brukes i flere fag. Et viktig maLi all
dramaundervisning er & skape engasjement og moti-
vasjon bade hos leerer og elever i leringssituasjonen.
En god dramaundervisning setter fokus pa utforskning
av ulike problemstillinger gjennom estetisk uttrykk
og form. Dramafaget kan for eksempel skape me-
ningsfulle kontekster ogsa i matematikkundervisning
(Fauskanger og Lyngstad 2001).

*Det handler lakiisk om en
rasering av et fagomrade det

har tatt 40 ar a bygge opp.”

Det at laererstudenter ikke lenger kan fordype seg i fa-
get drama over et helt &r (3rskurs, 60 sp), som en del
av leererutdanningen, vil g& ut over dramakompetan-
sen i skolen. Denne er allerede mangelfull og ved flere
skoler sitter ytterst fa eller ingen som har spesialisert
seg i drama. Vi har imidlertid erfaring med at uteksa-
minerte studenter fra drama fordypning er etterspurte
som jobbsgkere, og fremstér som en ressurs i skolen.

Vi forstar det slik at ny rammeplan kommer til & in-
kludere begrepet estetiske leereprosesser, og vi lurer
pa hvem som skal ta ansvar for & undervise i dette. |
mange &r har kunstfagene vist spesielt interesse og
ansvar for & undervise i estetiske laereprosesser. Siden
ingen kunstfag lenger er obligatoriske i den nye leerer-
utdanningen, vil vi kunne komme til & utdanne leerere
som kan veere helt uten kunnskap om/i estetiske lee-
reprosesser. Musikk og kunst- og handverk er etablert
som valgfag i reformen, mens drama kan i beste fall
velges som et 30 studiepoengsfag dersom det enkelte
institusjon velger & tilby det. Dette vil svekke laererstu-
dentenes mulighet til & fa erfaring med estetiske leere-
prosesser i sin obligatoriske undervisning.

Drama som leeringsform kan forsvinne

| 1998 ble kurset Drama som metode obligatorisk i
leererutdanningen. Laererrollen, engasjerende og ut-
forskende leeringssituasjoner har statt i fokus. Siden
fiksjonsarbeid er ngkkelordet i dramaundervisning, vil
studentene veksle mellom & vaere i rolle og ute av rolle
og dermed f& erfaring med & utforske problemstillin-
ger fra ulike sider. De far dermed trening i 8 sette seg
inn i andres tanker, folelser, situasjoner og far flere
perspektiver pd en sak. Dette er viktig i arbeidet med &
utvikle empati og dannelse i skolen.

Frem til dags dato har Hggskolen i Bergen tilbudt me-
todekurs i drama i et omfang av 30 timer (6 studiepo-
eng). | et lengre utdanningslap kan omfanget pa kurset
Drama som metode virke lite, men tilbakemeldingene
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umotiverte

leerere og elever

fra studentene forteller at kurset har hatt betydning leererutdanning ved de statlige hggskolene. Mange lze-

for laererrollen. Vi erfarer at studentene har hatt me- rere med fordypning i drama begynner sin laererkar-
get stor utviklingskurve og stort leeringsutbytte av kur- riere innenfor kulturskolen. Samtidig har tilfanget av
set (se et representativt utvalg av sitater fra studenter dramaleerere i rurale strok veert lavt og flere kultur-
under}. skoler har derfor ikke kunnet tilby drama/teater. Det
at leererstudenter ikke lenger kan ta drama fordypning

e Dette faget har gitt meg lysten til & laere mer, samt i sitt laererutdanningslep, vil ogsa kunne svekke kom-
gitt meg mer forstdelse om laererrollen. Jeg vet nd petanseutvikling av dramaf/teaterpedagogikk innen

hvordan jeg skal styre en klasse og p8 hvilken mate kulturskolene. Dette er ikke minst merkelig med tanke
jeg kan fa de til & interessere seg for stoffet. Jeg har pa den tidligere regjeringens lovende satsning p& kul-

ogsa leert hvordan jeg skal sette opp ett forlap og turskoler og det nye Kulturlgftet.
hvor mye arbeid det trengs. Dette faget er veldig
relevant for laereryrket og et fag som vi burde ha Svekker forskningsmiliger
hvert semester. Dersom hggskoler og universitet ikke lenger kan tilby
* Kurset har stor betydning i laererutdanningen. Det 60 sp studier i dramaf/teater i leererutdanningene, vil
3 kunne bruke ulike lzeringsmetoder og klasse- grunnlaget for & bygge videre til bachelor og master i
rommet effektivt. | tillegg til & fange elevenes faget ogsa falle bort, og dermed ogsé det gryende fors-
oppmerksomhet, er det veldig viktig for en lzerer. kningsmiljget pa dette fagomradet. Det er i dag to lae-
e En leererstudent med dette kurset vil tydelig skille resteder som tilbyr mastergrad i drama/teater; NTNU
seg fra en laererstudent som ikke har dette kurset. og Hagskolen i Bergen. Vi tror ikke departementet kan
Kreativitet er veldig viktig for 3 fange elevenes ha forstatt den gdeleggende dominoeffekten dette far
interesse og den kreativiteten far man kjennskap for studie- og vitenskapsfaget drama/teater om 30sp-
til i dette kurset. regelen far bli stdende.
e Etavde viktigste fagene etter min mening. Jeg har
leert utrolig mye pa kort tid. Jeg synes de student- Opptaksgrunnlaget for masterutdanning gdelegges og
ene som gar pa en skole der dette faget ikke er det handler faktisk om en rasering av et fagomrade det
tilgjengelig gér glipp av noe. har tatt 40 r 3 bygge opp. Vi har mgysommelig etablert
(Studentevaluering av Drama som metode 6 rammer for fagutvikling i hggskole og universitet for
studiepoeng 2010] blant annet 8 oppné mer likeverdig status som kunst-

og leeringsdisplin i skolen. Na ser det ut til at sviktende
Flertallet av studentgruppene mener at de har stort
leeringsutbytte av kurset. Innfgringskurset i drama
ser ut til & miste sin plass da det ikke lenger er foran-
kret pa et nasjonalt nivd gjennom rammeplanverket.
Vi mener at fremtidens lzererstudenter er tient med at  **Ufeksaminerie studenter fra drama for-

dramafaget far en mer forpliktende plassering i den nye

GErerutigE dypning er etierspurtie som jobbsokere,
og fremstar som en ressurs i skolen.”

Feerre dramalaerere i kulturskolene?
Kulturskolene rekrutterer i stor grad leererkrefter fra
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“Fremtidens
leerersiudenter
er (jent med at
dramafaget

far en mer
forplikiende
plassering i
den nye leerer-
utdanningen.’

fagstatus i skolen er et ensidig kriterium som bratt kan
stoppe all fagutvikling og forsterke marginaliteten. Nar
far vi politikere og hggskoleledelse som sgrger for at vi
far en likeverdig kunstdidaktisk praksis i dette landet?
Hvor lenge skal man undertrykke dans og drama, og
med hvilken argumentasjon?

Fagmiljget i Norge har i lengre tid prevd & formidle sine
synspunkt, gnsker og krav til politikerne pa ulikt sett.
Her fglger en kort beskrivelse av de innspill underteg-
nede kjenner til og eller har tatt del i:

Notat/skriv og presse i saken fra
desember 2008 - januar 2010:

11/12 2008: Notat med utgangspunkt i konferansen
leererutdanning i et samfunnsperspektiv, Vitensente-
ret, Bergen 25/11 2008. Til Forskningsminister Tora
Aasland, Kunnskapsminister Bard Vegar Solhjell og
Kulturminister Trond Giske. Sendt med falgebrev sig-
nert Hagskoledirektgr Niels Maehle og Hggskolerektor
Eli Bergsvik, HIB

20/2 2009: Kronikk i BT, Tone Stangeland: Kunstfag
setter fart pa hjernen.

17/3 2009: Notat angdende Stortingsmelding 11, “lee-
reren - rollen - og utdanningen” til KUF fra Nasjonalt
knutepunkt for drama i leererutdanningen og Nasjo-
nalt knutepunkt for musikk i leererutdanningen ved
Hagskolen i Bergen.

20/3 2009: Notat vedrgrende St.meld. 11 (2008-2009).
Til KUF fra Nasjonalt fagrad i drama og teaterfag.

28/9 2009: innspill til arbeid med ny grunnskolelaerer-
utdanning. Til Tora Aasland, Vegard Solhjell, sekretari-
atet for ny leererutdanning, Rammeplanutvalget for ny
leererutdanning, tverrgaende utvalg for ny leererutdan-
ning, utvalg for pedagogikk og elevkunnskap. Sendt fra
Nasjonalt knutepunkt for drama i leererutdanningen,
Nasjonalt fagrad i Drama og Teaterfag, og Landslaget
Drama i skolen.

Skuespillerforbundet og Norsk Teater- og Orkester-
forening stetter kravet om & formulere rammeplanen
for leererutdanning slik at drama/teater kan tilbys som
arsstudium (60 sp)

12-13/12 2009: Fagpolitisk samling for det nasjonale
nettverket i drama og teater.

Flere hggskoler og universitet var representert. Videre
strategier og innspill ble diskutert.

14/12 2009: Sak pa nyhetene i NRK Hordaland om den
nye laererutdanningen med intervju med Mette Bge
Lyngstad, Aud Berggraf Saebg og Stig Eriksson.

16/12 2009: Innspill til Hgringsuttalelse - ny leererut-
danning. Med bakgrunn i den fagpolitiske samlingen,
ble det utarbeidet et hgringsnotat som ble sendt ut til
Nasjonalt nettverk.

Til tross for alle disse innspill, har vi ikke lyktes i & fa
direkte mgte verken med statsrdd Tora Aasland eller
Kristin Halvorsen. Under pressekonferansen for utgi-
velse av Stortingsmelding 11 fremhevet den politiske
ledelsen viktigheten av kunstfagene og estetiske laere-
prosesser. Det kan se ut som om departementet stoler
pa at den enkelte institusjon selv vil prioritere dette.
Det kan vi imidlertid ikke regne med, da det pagar en
ressurskamp hvor dramafaget kun blir tilsidesatt som
tilskuer og ikke aktgr. Kunstfag tenkes ivaretatt av de
kunstfag som alt er etablert i skolen som egne skole-
planfestete fag. De ansvarlige politikere har ikke for-
statt konsekvensene av sin politikk nar det gjelder den
fremtidige norske grunnskole. Vi kan frykte status quo,
og forsterket marginalisering av drama/teaterfaget.

Leererutdanningen ma selvsagt utdanne leerere bade
i kunstfagene og gjennom kunstfagene! Vi lever i et
mediesamfunn, barn leerer daglig gjennom fiktive og
symbolske medier, pa tross av skolens snevre ver-
balspraklige kompetanse. Vi far aldri tatt helt grep om
barns kulturelle og sosiale utvikling uten & anvende de
estetiske og kollektive medier. Dramafaget og andre
kunstdidaktiske disipliner skal selvsagt ha en forplik-
tende plassering i den nye lzererutdanningen pa nasjo-
nalt niva. En ny skole trenger nye utdanningsstruktu-
rer, ikke sterkere hensyn til gamle mgnstre.

Litteraturliste:

Dramaseksjonen ved Hggskoen i Bergen Forslag
til Forskrift til rammeplan for ny leererutdanning.
Melding 11, 2009

Fauskanger, Janne og Lyngstad, Mette Bge (2001).
Drama og matematikk - med fokus pa matepunkter
mellom fagene. | DRAMA - nordisk dramapedagogisk
tidsskrift Nr 1 2001

Rasmussen, Bjorn (2009): Kunstfagenes plass i
utdannelsen. Refleksjoner i forbindelse med lserer-
utdanningsreform, kvalitet og strategi. | DRAMA-
nordisk dramapedagogisk tidsskrift Nr 4 2009
Stangeland Tone (2009): Kunstfag setter fart pa
hjernen. Kronikk i BT 20/2 2009

Saebg, Aud (2008): Foredrag DKS Samspill
Studentevaluering av Drama som metode 6
studiepoeng 2010

*Nar far vi politikere og
hogskoleledelse som
sorger for at vi far en li-
keverdig kunsididaktisk
praksis i detie lande(?”
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Scenckunst
for samtidsbarn

pa Dramatikkens hus i Oslo

Er en god scenetekst for barn annereldes

enn en god scenetekst for voksne?

Da Kai Johnsen og Jon Tombre begynte sitt arbeid som
kunstneriske ledere for Dramatikkens hus i Oslo hgs-
ten 2009, bestemte de seg neermest umiddelbart for at
scenekunst for barn skulle vaere én av baerebjelkene
i arbeidet til det nye nasjonale kompetanse- og utvi-
klingssentret for scenetekst. Derfor er det véren 2010
klart for tre urpremierer pa forestillinger laget spesielt
med tanke pa barn mellom tre og fem &r. P4 huset gjor
vi oss klare til storinnrykk av bade barnehagebarn og
lgrdagsbarn i falge med voksne. Vi gleder oss!

De tre produksjonene Nattsvermar av Gyrid Axe @v-
steng, Under barnehagen (arbeidstittel) av Eirik Fauske
og Hemmeligheten i magen av Tiril Pharo inngar i et
pilotprosjekt vi har valgt 8 kalle Tre episoder for barn.
Med denne serien forestillinger gnsker vi & skape gode
scenekunstopplevelser for en gruppe barn som erfa-
ringsmessig ser mye teater, men som i institusjons-
teatersammenheng sjelden blir presentert for helt
nyskrevne forestillinger laget spesielt for dem. | stedet
faller de ofte mellom to stoler, enten det er som store-
spsken til babyteaterpublikummet eller som smasgs-
ken pa familieforestillingene. De inngdr heller ikke i
hovedmalgruppen til den etter hvert noks& omfattende
kulturelle skolesekken.

Derfor har vi satt i gang et arbeid hvis hovedmalset-
ting er & skape scenekunst av hgy kvalitet basert pa
nyskrevne tekster nettopp for barn i farskolealder. Det
er mye som ennad er uutforsket, b&de hva angar selve
sceneteksten som sadan og hva angar uttrykksform,
forholdet mellom scene og sal, valg av sjanger og be-
handling av tekst. Og hva mener publikum?

Unektelig innebaerer derfor et slikt prosjekt at vi m&
stille oss noen spgrsmal: Hvilke kvaliteter innehar god
scenekunst for barn, iseer for barn i denne alderen?
Er en god scenetekst for barn annereldes enn en god
scenetekst for voksne? | s3 fall hvordan og hvorfor? Vi-
dere kan man spgrre seg hvitke muligheter som ligger
det i 8 lage scenekunst for denne malgruppe? Hvilke
grenser bgr og kan vi bryte og hvilke bgr og kan besta?
Og ikke minst: Hvordan opplever barna det de ser? Det
siste er vi szerlig opptatt av & finne ut av.

Drama 01-10

Prosjektet Tre episoder for barn er derfor ikke et av-
sluttende prosjekt, men ma i stedet betraktes som
en innleding til det vi hdper skal bli et starre og mer
langsiktig arbeid med & forske i scenekunst for barn
pa Dramatikkens hus i 8rene framaver. | s& mate er
vi inspirert av prosjekter som Klangfugl og Den Unge
Scenen. Vart perspektiv er i utgangspunktet kunstner-
nes, og vi gnsker a legge il rette for det gode matet
mellom barna og scenekunsten. P3 sett og vis kan
derfor hver enkelt av de tre forestillingene som lages
denne varen sees pd som ulike svar pa spgrsmalene vi
stiller oss omkring det & lage god scenekunst for barn.

Dramatikkens hus samarbeider i dag med Seanse -
senter for kunstproduksjon ved Hagskolen i Volda om &
produsere forestillingene. Parallelt med dette arbeider
vi med & knytte til oss forsknings- og produksjonsmil-
jger med interesse for og kompetanse pa scenekunst
for barn. For DRAMASs lesere haper vi 8 kunne omtale
b&de prosjektet og fun-
nene vi gjgr underveis i
artikkels form med jev-
ne mellomrom. | mel-
lomtiden gleder vi oss
til de tre produksjonene
denne véren og gnsker
alle hjertelig velkomne
til & se forestillingene pa
Dramatikkens hus bade
i mars, april og mai.

NOE | MAGEN?:

Tiril Pharo utvikler
forestillingen Hemmelig-
heten i samarbeid med
det nyetablerte Drama-
tikkens hus i Oslo (Foto:
Bendik @. Johannessen).

Lisa Marie Nagel

er prosjektkoordinator
og barnefaglig ansvar-
lig for prosjektet. For
sparsmél om eller inn-
spill til arbeidet, kontakt
henne gjerne pa lisald
dramatikkenshus.no
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Anmeldelser

Djupdykning i distan-
seringsbegreppet

Anita Griinbaum

Stig A. Eriksson, ass. professor i drama vid
Hégskolan i Bergen disputerade under Drama
Boreale-konferensen i Vasa i Finland i augusti
2009. Distancing at Close Range, med under-
rubriken Investigating the Significance of Dis-
tancing in Drama Education, &r avhandlingens
beskrivande titel. Det &r forvisso en djupdyk-
ning som Stig Eriksson gor ndr han genom
ytterst grundlig narlasning kartldgger “dis-
tansering som ett konstpedagogiskt begrepp
med sarskild relevans for dramapedagogi-
ken”. Brechts larostycken och teorier om Ver-
fremdung och episk teater relaterade till dis-
tansering i Heathcotes teori och praktik (har
benamnd process drama) utgér huvudsparet.

Eriksson stiller féljande forskningsfragor:
Vad &r distansering? Hur férstds idén om dis-
tansering i estetisk teori och dramapedago-
gik?

Vilka syften och former av distansering kan
identifieras i litteraturen och i de praktiska
exempel som ingar i studien och vilken &r dis-
tanseringsfunktionen i dessa kontexter?

Ar de historiska forekomsterna av distanse-
ring i studien huvudsakligen likartade eller
olika? P3 vilket s&tt ar Brechts och Heathcotes
anvandning av distansering besléktade med
varandra och med andra distanseringstradi-
tioner i studien?

Avhandlingen inleds med en beskrivning av
forskningsprojektet och studiens uppléggning
samt klargérande av nyckelbegrepp. Studien
bygger pd och samspelar med fem artiklar -
en sorts delprojekt som aterges som ett kapi-
tel for sig. Forfattaren redogor for historiska,
filosofiska och litteraturteoretiska bakgrund-
steorier och distansering som ett mangfacet-
terat begrepp.

| ett kapitel om rysk formalism granskar Er-
iksson Sjklovskijs begrepp ostranenie med
betydelsen att gora frimmande/géra férun-
derligt och diskuterar med utgdngspunkt i
Brechts besok i Moskva 1935 mdjligt inflytan-
de pé Brechts distanseringsbegrepp Verfrem-

Eriksson, S. A. (2009)
Distancing at Close Range.

Investigating the

Drama Education.
Abo Akademi

dung. Han poangterar Brechts pedagogiska
tankar med ldrostyckena. De var avsedda for
amatérer i olika aldrar for att skapa reflek-
tion kring samhilliga och politiska fragor och
inte primért for att visas for publik. Dédrmed
menar Eriksson att larostyckena kan raknas
in i dramapedagogik i vid betydelse. Verfrem-
dung som det beskrivs i en sorts manifest av
Brecht med fortydligande sammanfattningar
av Eriksson utgdr ett handfast bidrag till alla
former av undervisning om Brecht.

Inom dramapedagogiken har Boltons teori
om distansering som protection, inte emotion
dominerat. Erikssons analys av Heathcotes
egna beskrivningar och videoinspelade prak-
tik t.ex. i Blakelaw-exemplet om Minimata-
katastrofen (Teaching Political Awareness th-
rough Drama) vidgar pa ett mycket tydligt satt
synen p& hur Heathcote anvander sig av reto-
riska grepp. Flera forskare t.ex. Caroll, Muir,
Hesten och Zannetou-Papacosta har tidigare
jamfort Brecht och Heathcote, vilket Eriksson
noggrant redovisar men ingen av dem har fo-
kuserat distanseringsbegreppet.

Frdn Hesten hamtar Eriksson ett grekiskt
specialbegrepp for att gora det bekanta fram-
mande - apostasiopoisis. Han laborerar med
tva infallsvinklar till Heathcotes distansering.

1. Att gora det vanliga fantastiskt, vilket inklu-
deraranalogy, distortion (fordréjning), depiction
(avbildning, bildframstéllning) och convention.
2. Att géra det mojligt att se den sociala han-
delsen frén ett nytt perspektiv, vilket inklu-
derar framing (ramteori), frame distance och
self-spectator.

Depiction ar ett av Heathcotes kryptiska och
svaréversatta begrepp som bl.a. kan forstas
som mindre enheter som frysta statyer, ta-
bl&er, portrétt, dockor etc. Distortion &r Hea-
thcotes mer vilkénda syn pa att det galler att
fordroja skeendet, sa att larande blir mojligt.
Framing och frame distance demonstreras
framst med en rad forskares analyser av ett
dramaforlopp - Good Samaritan.

Significance of Distancing in

;g

i
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Stig A. Erlksson

Distancing at Close Range

Eriksson visar pé& dverensstaimmelser mellan
Brecht och Heathcote utan att l3sa fast den
senare i nagot deciderat beroende av den for-
re. Heathcote har liksom Brecht utformat sin
egen vag pa ett mycket sjalvstandigt satt.

Stig Eriksson har haft ambitionen att inte
forska linjart utan att skapa forstaelse om
samband och teoripdverkan genom att géra
flitiga utflykter till narliggande omréaden. Av-
handlingen innehaller en stor méngd fotnoter,
varav ménga med intressanta sidohistorier
som avgransas fran huvudsparet. Man kan se
avhandlingen som ett jattestort broderi med
nagra tydligt urskiljbara monsterfigurationer
(Brecht och Heathcote), mindre fortétningar
i inramande formationer (forskare som Bul-
logh, Ben Chaim, Sjklovskij, Willett, Grimm,
Fradkin, Bolton, Fiala, Hesten, Zannetou-Pa-
pacosta, Caroll, Muir m.fl.). Men i botten pa
broderiet finns ocksa en o&ndlig méngd med
sma detaljer. Erikssons blick vandrar fram och
tillbaka mellan helheter och delar och riktar
lasarens uppmarksamhet émsom 3t de stora
perspektiven och émsom 3t detaljerna. Till-
vagagéngssattet har sin styrka i djuplodande
analyser och i omsorgsfullt redovisad tidigare
forskning, men ocksa en svaghet som gor det
till ett styvt jobb att félja med i textens vindling-
ar. Det &r aldrig n&gon tvekan om att Eriksson
har full kontroll p& sitt intrikata ménster och
ger svar pé sina forskningsfragor.

Lasningen har otvivelaktigt gett mig en for-
dndrad syn pd distansering i dramapedago-
giken - en kunskap som jag hade dnskat ha
tidigare. Den har ocksa gett mig nytt intresse
for att fordjupa mig i Heathcotes egna texter.
Forfattarens avsikt ar forutom att skapa for-
st3else for distansering som ett bade poetiskt
och pedagogiskt verktyg for dramapedagoger
att bidra till nytt intresse for samhéllskritisk
och politisk dramaundervisning. For att dra-
mastudenter ska fa nytta av studien kan de
komma att behdva hjalp att valja textavsnitt.
Eftersom avhandlingen ar skriven pa engelska
finns det goda forutséttningar for att den kan
satta spér i internationell dramaforskning.
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Operaen Scene 2, 22. - 23. april 2010
| samarbeid med Menuhin Competition 2010

Skapende lzering 2010 vil presentere en lang rekke prosjekter og aktiviteter
knyttet til oppleering og utavelse innenfor alle kunstfagene bdde i skoletiden
og i fritiden. Benytt denne spesielle anledningen til 3 oppleve operaen,
mgte kollegaer og til & & innspill og inspirasjon til eget arbeid. Informasjon,
program og pamelding vil bli lagt ut pd www.musikkiskolen.no

Program

Torsdag 22. april:

09.30
10.00

10.30
11.15
11.30

12.00
12.30
13.30
14.00
14.30
14.45

Foajé: Registrering.

Apning ved Den Norske
Opera & Ballett / Tom Remlov

Theo Koritzinsky — dpningsforedrag
Pause

Ungdomsmusikalen i
Nord-Gudbrandsdalen

Huset — teaterprosjekt pa Andgya
Lunsj

Regnbuekoret

Skolepresentasjoner

Kouame Sereba — A veere formidler

Funkle — musikalsk og kunstnerisk
innslag

15.00

15.30
16.00
16.30
17.00

Elisabeth Juell
— foredrag dannelsesperspektivet

Pause
Stella Polaris
Rom for dans

Slutt farste konferansedag

Fredag 23. april:

08.00
08.30

09.00
09.15
09.30

Foajé: Registrering.

Formidlingsforedrag pa
hovedscenen

Forflytning til scene 2
Kunstnerisk Rikskonsertene

ALVORLIG skapt billedlig TALT
Janne Leppergd og Trude Kallestad

10.00
10.30
11.00
11.30
12.00
13.00
13.30

14.30
14.45

15.30
15.40
16.00

Den kulturelle skolesekken
Pause

OASE-prosjektet

Den Norske Opera & Ballett
Lunsj

Chorissimo

Samtale / debatt — Statssekreteer i
Kunnskapsdepartementet Lisbet
Rugtvedt. Tema: Strategiplanen
Skapende leering.

Pause

James Nottingham
- Tools for Change in Schools

Kunstnerisk
Vel hjem!
Dansestunt Oslo S

Med forbehold om endringer

Eiere: Musikernes fellesorganisasjon, Musikk i Skolen og Nasjonalt senter for kunst og kultur i opplaeringen

Samarbeidspartnere: Rikskonsertene, Nettverk for estetiske fag, Norges musikkhggskole, Den kulturelle skolesekken,
Norsk kulturskoleréd, Kunst i skolen, Kunst og design i skolen, Musikk og Ungdom, Landslaget for norskundervisning, Dans i Skolen,
Nordisk Union fér Musikutbildare, Samarbeidsforum for estetiske fag, Fellesrddet for kunstfag i skolen, Syng for livet, Landslaget Drama i Skolen

IS

Musikk i Skolen

NASJONALT SENTER
FOR KUNST 0G KULTUR
| OPPLAERINGEN

WIENBIRHINE COMPETITION

THE LEADING
INTERNATIONAL COMPETITION
FOR YOUNG VIOLINISTS
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Anmeldelser

Djupdykning i distan-
seringsbegreppet

Anita Griinbaum

Stig A. Eriksson, ass. professor i drama vid
Hogskolan i Bergen disputerade under Drama
Boreale-konferensen i Vasa i Finland i augusti
2009. Distancing at Close Range, med under-
rubriken Investigating the Significance of Dis-
tancing in Drama Education, &r avhandlingens
beskrivande titel. Det &r forvisso en djupdyk-
ning som Stig Eriksson gor nir han genom
ytterst grundlig narlasning kartlagger “dis-
tansering som ett konstpedagogiskt begrepp
med sérskild relevans fér dramapedagogi-
ken”. Brechts larostycken och teorier om Ver-
fremdung och episk teater relaterade till dis-
tansering i Heathcotes teori och praktik (har
benamnd process drama) utgor huvudspéret.

Eriksson stéller foljande forskningsfrégor:
Vad &r distansering? Hur forstas idén om dis-
tansering i estetisk teori och dramapedago-
gik?

Vilka syften och former av distansering kan
identifieras i litteraturen och i de praktiska
exempel som ingar i studien och vilken &r dis-
tanseringsfunktionen i dessa kontexter?

Ar de historiska forekomsterna av distanse-
ring i studien huvudsakligen likartade eller
olika? P3 vilket sitt &r Brechts och Heathcotes
anvéndning av distansering besldktade med
varandra och med andra distanseringstradi-
tioner i studien?

Avhandlingen inleds med en beskrivning av
forskningsprojektet och studiens uppliggning
samt klargérande av nyckelbegrepp. Studien
bygger pa och samspelar med fem artiklar -
en sorts delprojekt som dterges som ett kapi-
tel for sig. Forfattaren redogdr for historiska,
filosofiska och litteraturteoretiska bakgrund-
steorier och distansering som ett mangfacet-
terat begrepp.

| ett kapitel om rysk formalism granskar Er-
iksson Sjklovskijs begrepp ostranenie med
betydelsen att géra frammande/géra forun-
derligt och diskuterar med utgangspunkt i
Brechts besdk i Moskva 1935 méjligt inflytan-
de pd Brechts distanseringsbegrepp Verfrem-

Eriksson, S. A. (2009)
Distancing at Close Range.

Investigating the

Drama Education.
Abo Akademi

dung. Han poangterar Brechts pedagogiska
tankar med l&rostyckena. De var avsedda for
amatorer i olika dldrar fér att skapa reflek-
tion kring samhalliga och politiska frégor och
inte primdrt for att visas fér publik. Ddrmed
menar Eriksson att larostyckena kan riknas
in i dramapedagogik i vid betydelse. Verfrem-
dung som det beskrivs i en sorts manifest av
Brecht med fértydligande sammanfattningar
av Eriksson utgor ett handfast bidrag till alla
former av undervisning om Brecht.

Inom dramapedagogiken har Boltons teori
om distansering som protection, inte emotion
dominerat. Erikssons analys av Heathcotes
egna beskrivningar och videoinspelade prak-
tik t.ex. i Blakelaw-exemplet om Minimata-
katastrofen (Teaching Political Awareness th-
rough Drama) vidgar pa ett mycket tydligt satt
synen pa hur Heathcote anvénder sig av reto-
riska grepp. Flera forskare t.ex. Caroll, Muir,
Hesten och Zannetou-Papacosta har tidigare
jamfort Brecht och Heathcote, vilket Eriksson
noggrant redovisar men ingen av dem har fo-
kuserat distanseringsbegreppet.

Fran Hesten hamtar Eriksson ett grekiskt
specialbegrepp for att gora det bekanta fram-
mande - apostasiopoisis. Han laborerar med
tva infallsvinklar till Heathcotes distansering.

1. Att gora det vanliga fantastiskt, vilket inklu-
deraranalogy, distortion (fordrojning), depiction
(avbildning, bildframstallning) och convention.
2. Att gora det majligt att se den sociala han-
delsen fran ett nytt perspektiv, vilket inklu-
derar framing (ramteori), frame distance och
self-spectator.

Depiction &r ett av Heathcotes kryptiska och
svarbversatta begrepp som bl.a. kan forstds
som mindre enheter som frysta statyer, ta-
bl3er, portritt, dockor etc. Distortion &r Hea-
thcotes mer vélkénda syn pa att det galler att
fordréja skeendet, sa att larande blir méjligt.
Framing och frame distance demonstreras
frémst med en rad forskares analyser av ett
dramaforlopp - Good Samaritan.

Significance of Distancing in

L& )

Stig A. Erfksson

Distancing at Close Range

Eriksson visar p& éverensstammelser mellan
Brecht och Heathcote utan att [8sa fast den
senare i ndgot deciderat beroende av den f5r-
re. Heathcote har liksom Brecht utformat sin
egen vag pa ett mycket sjalvstandigt satt.

Stig Eriksson har haft ambitionen att inte
forska linjart utan att skapa forstdelse om
samband och teoripdverkan genom att géra
flitiga utflykter till narliggande omraden. Av-
handlingen innehaller en stor mangd fotnoter,
varav manga med intressanta sidohistorier
som avgransas fran huvudspéret. Man kan se
avhandlingen som ett jattestort broderi med
nagra tydligt urskiljbara monsterfigurationer
(Brecht och Heathcote), mindre fortatningar
i inramande formationer (forskare som Bul-
logh, Ben Chaim, Sjklovskij, Willett, Grimm,
Fradkin, Bolton, Fiala, Hesten, Zannetou-Pa-
pacosta, Caroll, Muir m.fl). Men i botten p&
broderiet finns ocksd en odndlig méngd med
sma detaljer. Erikssons blick vandrar fram och
tillbaka mellan helheter och delar och riktar
l&sarens uppméarksamhet 6msom &t de stora
perspektiven och 6msom &t detaljerna. Till-
végagangssattet har sin styrka i djuplodande
analyser och i omsorgsfullt redovisad tidigare
forskning, men ocksa en svaghet som gér det
till ett styvt jobb att f6lja med i textens vindling-
ar. Det &r aldrig ndgon tvekan om att Eriksson
har full kontroll pd sitt intrikata monster och
ger svar pa sina forskningsfrégor.

Lasningen har otvivelaktigt gett mig en for-
andrad syn pa distansering i dramapedago-
giken - en kunskap som jag hade onskat ha
tidigare. Den har ocksa gett mig nytt intresse
for att fordjupa mig i Heathcotes egna texter.
Forfattarens avsikt &ar forutom att skapa for-
stdelse for distansering som ett bade poetiskt
och pedagogiskt verktyg for dramapedagoger
att bidra till nytt intresse fér samhallskritisk
och politisk dramaundervisning. For att dra-
mastudenter ska f& nytta av studien kan de
komma att behdva hjélp att vilja textavsnitt.
Eftersom avhandlingen ar skriven pa engelska
finns det goda forutsattningar for att den kan
sétta spar i internationell dramaforskning.
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Tid Lardag 17. april

10.00 -15.00 Landsmgte 2010 Landslaget Drama i Skolen

15.00 -18.00 Workshaop 1:

Jonothan Neelands: Prosessdrama, tema fortellinger og myter

Workshop 2:

Kirsten Dehlholm, Hotel Pro Forma: Performance
19.30 Festmiddag Café Sting
Tid Sondag 18. april

10.00-17.00 Workshop 1:

Jonothan Neelands: Prosessdrama, tema migrasjon

Workshop 2:

Kirsten Dehlholm, Hotel Pro Forma: Performance
Pauser avtales med kursholdere

Hvor Landsmatehelgen holdes i dramaseksjonens lokaler pa Universitetet i
Stavanger, Arne Rettedals hus, hovedinngang
Pris Landsmgtedeltakere kr 1200.- (workshop, lunsj og festmiddag)
Kun workshop kr 1100.- medlemmer LDS/ kr 1300.- ikke medlemmer
Pamelding P&meldingsskjerna pa www.dramaiskolen.no. Meld deg pd innen 17. mars
Hotell

Comfort Hotel Stavanger. Enkeltrom kr 480.-, dobbeltrom kr 880.- inkl frokost.
Bestilles av den enkelte, ref.nr. 64934 - t1f. 51 20 14 00 innen 17. mars

Storingsrepresentant
Hallgeir Langeland (SV)
holder &pningstalen pa
landsmgtet

Hallgeir Langeland er medlem i LDS og var en
av initiativtakerne til 8 opprette LDS’ lokallag i
Rogaland i 1982. Han vil snakke om SVs skole-
politikk, og si noe om SVs tanker om drama-
fagets plass i forhold til det praktiske innholdet
i skolen og for & unngd sé&kalte "drop-outs”.

Workshop 1:
Prosessdrama
v/ Jonothan Neelands

Jonothan Neelands er
en internasjonalt aner-
kient kursleder, som til
daglig underviser ved
University of Warwick i
Storbritannia. Han har

skrevet en rekke leerebgker i drama for laerere
og studenter.

Utgivelser de siste arene:

Structuring Drama Work, Beginning Drama
11-14, Key Shakespeare 1 and 2 og Advanced
Drama and Theatre Studies. Hans siste bok
heter Improving Your Primary School Through
Drama.

| lgpet av de to workshopdagene vil Neelands
undervise i hvordan bygge opp og gjennom-
fgre et prosessdrama, som du sé kan ta i bruk
i ditt eget klasserom eller med andre grupper
- som for eksempel kulturskolegrupper eller
pa museum.

Workshop 2:
Performance
v/ Kirsten Dehlholm

Forestillingsbilleder
bestar af mennesker i
rum, i tid, ofte tilsat lys,
musik og tekst.

Det at std pa en scene,
det at optraede, lige me-
get om det er pa gaden,
pa radhuset, i en black
box eller i et kukkasseteater, det er aldrig na-
turligt, det kan aldrig blive naturalistisk, det er
i sit vaesen kunstigt, det er form.

Der findes mange forskellige former for op-
traeden. Det geelder bare om at finde sin form,
at definere den. Det drejer sig om at finde den
form der ogsa forteeller. Form bliver indhold.
Alt spiller med i denne sggen efter form, intet
er ligegyldigt. Det geelder blot om at gare sine
valg. Se pa hvad der virker og hvorfor.

Vi arbejder med enkle bevaegelser, enkle
handlinger, med komponerede forlgb, med
regler for sceniske arrangementer, med situ-
ationer, gentagelser og variationer over tekst,
der fremsiges pa forskellige mader.
Viarbejder med performative forlgb som kon-
krete undersggelser af, hvad der virker og
hvorfor.

Kirsten Dehlholm er billedkunstner og
kunstnerisk leder af HOTEL PRO FORMA,
produktions-virksomhed og laboratorium for
performance kunst. Kirsten Dehlholm skaber
forestillinger pd tvaers af arkitektur og bil-
ledkunst. Veerker der forener arkitektur og
kunst med musik, sprog, bevaegelse, lys, lyd.
Hver produktion er skabt ud fra et overordnet
koncept, og udviklet i teet samarbejde mellem
professionelle fra kunst, videnskab, film, ar-
kitektur og digitale medier. Hotel Pro Formas
forestillinger er opfert pd museer, radhuse,
teatre samt markante bygninger og pladser
i Danmark og det gvrige Europa, Australien,
Japan, Rusland, Mexico, Singapore og USA.

www.hotelproforma.dk
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10.30-11.00 Kaffe og mingling
11.00-13.00 Eksamensform teaterproduksjon vg3. Diskusjon med utgangspunkt i to ulike
eksamensformer holdt varen 2009.
13.00 - 13.45 Lunsj
13.45 - 14.45 Nettverkssamtale
15.00 - 18.00 Foredrag:
- Scenografi som et fag og utvikling i historisk perspektiv
- Ulike tradisjoner i scenografiske uttrykk
- Scenografi som en del av et helhetlig kunstnerisk uttrykk i en forestilling
- Ulike teknikker
18.30 Middag - restaurant p& Jessheim
10.00 - 17.00 Scenografilinja og lyslinja p& Romerike folkehggskole
Workshop: “Maksimum uttrykk med minimum ressurser”
Teknikker og tips for en skoleproduksjon.
Kursholder  Edil Derbitchev, leder scenografilinja Romerike folkehggskole, i samarbeid med
leerer fra lyslinja. Mer info: www.romerike.fhs.no
Pris Kurs kr 1500.-, middag mandag kveld kr 250.-
Pémelding  P8meldingsskjema p& www.dramaiskolen.no. Meld deg pd innen 13. februar
Hotell Comfort Hotel RunWay, Gardermoen. Enkeltrom 795.-, dobbeltrom kr 995.-

Bestilles av den enkelte, ref. ROMERIKE, tlf. 63 94 88 88

Kontoret pa pulsen

Kari Strand
Daglig leder i LDS

P& museer blir det sta-
dig vanligere & ha rolle-
spill eller en annen form
for drama som en del av
formidlingstilbudet for
skoleelever. Museene tar i bruk drama for &
formidle pa en mate som ndr frem. Slik mange
leerere med dramafagliy kompetanse gjar i
skolen.

Dessverre har det over flere &r pdgétt en ned-
bygging av dramaundervisningen ved noen av
leererutdanningene, da hggskolene og univer-
sitetene ikke er forpliktet til & tilby undervis-
ning i drama som laeringsform. Hggskolelae-
rerne i drama er overrasket over at det skjer,
siden kurs i drama som leeringsform har fatt
sveert gode tilbakemeldinger fra studenter -
faktisk etterspgr mange lzererstudenter mer
undervisning i drama. LDS arbeider for & stop-
pe denne nedbyggingen og sikre dramafaget
en rolle i leererutdanningene.

N& pé begynnelsen av &ret er det tid for rap-
portering til Kulturdepartementet om fjorar-
ets aktivitet - og & spke om statstilskudd for
2011. Ifjor var hovedaktivitetene & utgi fagtids-
skriftet DRAMA, fagpolitisk arbeid i samar-
beid med Fellesradet for kunstfagene i skolen
(FKS), & arrangere kompetansehevingskurs
og 8 utgi leeremidler;

LDS far i lgpet av dret mange henvendelser
om 3 gi rad, om & tilby kurs, om & informere
om hva som foregdr innen dramafeltet og om
a delta i forskjellige former for samarbeid om
prosjekter i Norge og Europa. LDS gaper over
s3 mye vi kan klare med kun to ansatte i del-
tidsstillinger (daglig leder 50% og redakter i
tidsskriftet DRAMA 50%], godt hjulpet av sty-
ret, redaksjonsutvalget og fylkeslagsstyrene
som arbeider p3 frivillig basis.

Var tilsvarende organisasjon p& musikksiden
er Musikk i Skolen, som har omtrent likt an-
tall medlemmer som LDS - og f&r rundt 2 1/2
ganger mer i statstilskudd fra Kulturdeparte-
mentet. Dette gir dem mulighet til & ha langt

flere ansatte. LDS har behov for & utvide
sin virksomhet - og vil i &r igjen argumen-
tere for gkt statstilskudd for & kunne gi
dramamiljget et lgft og ta tak der vi trengs
ved & ansette flere og sette i gang storre
prosjekter.

Arets landsmgtehelg arrangeres 17.-18.
april i Stavanger. | &r har vi invitert to in-
ternasjonalt anerkjente workshopholdere,
Kirsten Dehlholm og Jonothan Neelands,
som over halvannen dag skal holde
workshoper i performance og prosess-
drama.

Mgte gamle kjente? Fa nye bekjentskaperi
dramamiljget? LDS er din interesseorgani-
sasjon. P4 landsmpgtet f&r du godt innblikk
i hva LDS arbeider med i lgpet av 8ret, og
her kan du vaere med pa & bestemme hva
LDS skal ta tak i. Jeg haper 8 treffe mange
av dere under landsmatehelgen!

o Chod
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Ved ukjent adresse, retur til:
Landslaget Drama i skolen
Kongens gate 16,

0153 Oslo
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Medlemsinformasjon

Interesseorganisasjonen Landslaget Drama i Skolen (LDS) arbeider for
a fremme undervisning i drama som eget fagomrade og som leeringsform i andre fag i hele utdanningslgpet
fra barnehage til hgyere utdanning.
a vaere en meteplass for erfaringsutveksling og dramapedagogisk debatt
faglig utvikling av medlemmene

Landslaget Drama i Skolen er ett av fire medlemslag i sammenslutningen Fellesr&det for kunstfagene i skolen
(FKS). FKS er en radgivende og p&drivende instans overfor myndigheter, bade faglig og fagpolitisk.

LDS har rundt 1300 medlemmer i Norge og Norden; enkeltmedlemmer, skoler (grunnskoler, kulturskoler,
videregdende skoler, folkehpgskoler, hagskoler og universiteter], barnehager, teatergrupper, produsenter,
teatre og museer.

DRAMA - Nordisk dramapedagogisk tidsskrift

LDS utgir arlig 4 nummer av DRAMA - et fagtidsskrift for dramapedagogisk debatt, faglig fordypning og
inspirasjon til praksis og forskning. DRAMA er godkjent som vitenskapelig publiseringskanal p& niva 1.
Abonnement er inkludert i medlemskontingenten. LDS selger ogsa enkeltnummer og klassesett av tidsskriftet.

Forum pa www.dramaiskolen.no

| forumet kan medlemmene enkelt komme i kontakt med hverandre for & utveksle synspunkter og erfaringer,
gi og fa tips eller sgke samarbeidspartnere. Alle medlemmer far en egen "profilside” hvor de kan legge ut
informasjon om seg selv.

Kurs
Kursprogram finner du p& www.dramaiskolen.no

Scenekort
LDS formidter scenekort {rabattkort) fra Norsk Teater - og Orkesterforening (NTO) til medlemmer som har
minst 30 studiepoeng drama/teater og arbeider med drama/teater til daglig.

Kontingent
Ordinzere medlemmer (kr 380,-), studenter/pensjonister (kr 250,-},
skoler/ institusjoner (kr 500.-), medlemmer utenfor Norge (kr 350.-)

Se www.dramaiskolen.no for nyheter, kurs, stillingsannonser, tips til praksis med mer.





